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0 budiicnosti hudby na Vysokej $kole mu-
tickich umeni sa pedagogovia i Studenti Hu-
dobnej fakulty vz davno intenzivne zamysla-
ji. Ich Zelania, plany, sny nadobudli v uply-
mlich tyzdiioch konkrétne formy. O ¢o ide?
=sme sa spytali dekana HF VSMU, doc. dr.
RUDOLFA BREJKU, CSc.

- Réd by som zdoraznil silné sebauvedo-
movacie tendencie na Hudobnej fakulte,
korfch konkrétnym prejavom sa stal ndavrh
m rozdelenie terajsej VSMU, zastredujicej
e fakulty: hudobnu a divadelni. Zmyslom
hto ndvrhu je vytvorit samostatni hudobni
wsokti Skolu s dvoma fakultami ~ hudobnou
i lanecnou (doteraz existovala iba taneéni
Kitedra v ramci Hudobnej fakulty). Priro-
fene, tito skutocénost by sa mala odzrkadlit
ij¥ budticom nazve Skoly.

Tito pozadovana zmena nesporne pred-
pokladd zlozité schvalovacie procesy a orga-
nizatné opericie...

= Na Hudobnej fakulte prebehlo uz prvé
(holo: do¢asnd akademickd rada (ako najvyssi
orgin fakulty) postdila a schvdlila navrh, vy-
oveny osobitnou komisiou. Za jeho reali-
o sa vyslovila drvivd viicsina pedagdgov.
nov a zamestnancov Hudobnej fakul-
. Mime tiez sthlasné stanoviskd mnohych

udohn
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vynikajucich umelcov, napriklad Marie Kiso-
novej-Hubovej, Eugena Suchona, Ladislava
Slovika, Bohdana Warchala, Ilju Zeljenku,
Petra Michalicu a daldich. N4as navrh podpo-
rili aj kolegovia z prazskej AMU, Slovenska
hudobna unia, kolegovia z konzervatérif.
Tento vziceny stzvuk je podla méjho ndzoru
presved¢ivim dokazom toho, Ze ide o sprav-
nu vec. O nasej iniciative sme uz informovali
Ministerstvo Skolstva, mlddeze u telesnej vy-
chovy, Pravda, musia sa k nej vyjadrif vietky
ziucastnené strany, zastipené v celoskolskej
docasnej akademickej rade.

Ako sa stavia Divadelna fakulta k vasmu
navrhu?

- Zatial svoj postoj artikulovali jej zdstup-
covia tak, Ze nevidia dovod na rozdelenie
Skoly a naSe argumenty nepovazuju za dosta-
¢ujuce. Podla nich novy vysokoskolsky zi-
kon v budicnosti umozni vacsiu samostat-
nost fakilt, Ktoré sa dostani aj do govej po-
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zicie voci rektoritu, Podla nas by malo ist
niclen o autonémiu de facto, ale aj de jure,
pretoze pravna subjektivita prispeje k viicsej
pruznosti (odburanie dvojstupnovosti riade-
nia, priame kontakty so zahrani¢im, zniZzenie
stavu administrativy a pod.).

Nie je samostatna Skola ekonomicky narod-
nejsia, ¢o v sacasnosti nie je nijako pritazli-
ve?

- Na prvy pohlad to vyzera tak, ale vstup-
na ckonomickd expertiza, ktori sme vykona-
li, dokumentuje, Ze zatial by sme vystaéili
s doterajdim rozpoctom aj v pripade nastar-
tovania samostatnej hudobnej vysokej Skoly.

Akym sposobom sa zmeni vmitorna struk-
tira terajsej Hudobnej fakulty po osamostat-
neni, ako sa zmenia, resp. rozsiria Studijné
plany, jednotlivé odbory?

~ Aj) naSa Skola musi reagoval na nové
skuto¢nosti, najma zriadovanim novych §tu-
dijnych odborov a zamerani. Myslim predo-
vsetkym na oblast dlho obchiddzanej cirkev-
nej hudby, dalej uvazujeme o hudobnej ré-
zii, muzikdle, manazérstve atd.. takze spolu
s myslienkou osamostatnenia ide ruka v ruke
aj koncepcia rozvoja samostatnej vysokej
Skoly, kde pocitame so zasadnymi zmenami.
Chyba niam aj Studentsky orchester, zbor.
Myslim si, Ze osamostatnenie Skoly bude vy-
raznou motiviciou, stimulom, priaznivym
pre Studentov i pedagogov Skoly.

Vami vymenované iniciativy vsak nie su fi-
nanéne nendroéné,

- Nebude sa vietko zavidzat hned, zo dna
na den. Aj keby sme sa neosamostatnili, po-
stupne by doslo k rozvoju, k rozsireniu fakul-
ty. Ministerstvo nemoZe predpokladat, ze
status quo bude vecny. Na spolo¢enski ob-
jednivku v kazdom pripade budeme musiet
reagovat. Protiargument ekonomickej niaroc-
nosti perspektivne neobstoji, ved v budue-
nosti véetky Skoly musia rdtat s ndrastom ¢in-
nosti. Dalej: do nového vysokoskolského zi-
kona bude pojata formula o samofinancova-
ni. Pre ur€iti oblast ¢innosti Skoly si vieme
predstavit  vytvorenie samostatnych  finan-
¢nych zdrojov. Myslim napriklad na vytvore-
nie abonentnych koncertov. poriadanie Spe-
cializovanych semindrov, tvorbu scénickej
hudby pre amatérske (neskor i profesional-
ne) divadelné sibory, myslim na ponuku roz-
nych projektov. napriklad na pomoc rozvija-
jucej sa estetickej vychove na gymnazidch,
ale aj na rozSirenie neustile sa zvyvSujuceho
zauymu o Stadium zahraményeh Studentov

AK chceme pochopit pritom-
nost, musime poznat minulost,
AK si dnes chceme hovorit prav-
du, musime poznat aj nepravdu.
Len tak moZzeme najst cestu do
budiicnosti, ktord by mala byt
zmysluplnou premenou pozna-
ného na kvalitu ¢inov. Zverejne-
nim spravy rehabilita¢nej komi-
sie z rokov 1968/69 a vynatkov
z hlavného referatu zo IV, zjaz-
du Zviizu slovenskych skladate-
Tov (str. 10-11) chceme najmi
mladSej generdcii spristupnit
zakladné materidly, ktoré cha-
rakterizuji osudovost historic-
kého vyvoja daného obdobia aj
v oblasti hudobnej kultiry.

R.

Ako d'alej v hudobnom Skolstve

Hoci vysledky éeskoslovenského hudobného skolstva vetkych stupnov
neboli v minulosti vizdy zanedbatel'né, ukazuje sa teraz pri dokladnejsej
‘analyze, Ze aj v tejto oblasti bude ¢o naprivat, prehodnotit, vylepsit. Ked-
¢ budiicnost hudobnej kultiry spoc¢iva vo vel'kej miere na kvalite hudob-
ného Skolstva, chceme tejto problematike na strankach nasho ¢asopisu
venovaf dostatoény priestor. Po rozhovore s novym riaditel'om Konzerva-
toria v Bratislave (HZ 6/90) uverejiiujeme o. i. aj rozhovory s reprezentant-
mi vysokého hudobného $kolstva v Bratislave.

u nas - tu sa naskyta pripadne aj moznost za-
loZzenia devizového konta,

Zaujala ma vasa zmienka o plane zalozit
vlastny odbor pre cirkevnu hudbu. Povedala
by som: kone¢ne. Avsak prave vzhl'adom na
42-roénii umléanost tejto sféry sa vnucuje
otazka, ¢i bude moiné ndjst’ u nas kvalitnych
pedagogov nielen pre interpreticiu cirkevnej
hudby, ale aj pre liturgiku, historiu cirkevnej
hudby a pod.

~ Nase otvdranie sa Eurdpe spociva kon-
krétne vo vyhladavani takych partnerov,
ktori ndm v zaciatkoch pomo6zu. Pre oblast
cirkevnej hudby mozeme preto vyuzit kon-
krétnu ponuku z Rakuska - z Viedne alebo
1 Z druzobného mesta Grazu, kde tueto odbo-
ry maji bohatu tradiciu. UvaZzujeme o vysla-
ni mladych aSpirantov a asistentov na zahra-
ni¢né $koly - oni budi v budicnosti tvorif za-
klad novych oddeleni u nas.

Hovorili ste zatial' o prichode zahrani¢cnych
Studentov do Bratislavy. Ako cheete riesit’ za-
hrani¢né Studijné moznosti pre viastnych po-
sluchacov?

= Aj tu sme uz presli od zimerov k ¢inom.
NajblizSie mdme do Rakuska, kde kyvadlo-
vou dopravou do Viedne, organizovanou mi-
nisterstvom Skolstva, uz vysiclame skupinu
Studentov, ktori obstéli aj v jazykovych skiis-
kach. Uvazujeme aj o spoluprici s vysokou
skolou v Grazi. Mdme tiez uzavretii dohodu
na jeden dlhodoby Studijny pobyt s vieden-
skou vysokou Skolou, ktory chceme obsadit
posluchickou pre odbor muzikalu.

Spominali sme niekol'ko u nas doteraz milo
frekventovanych odborov. Zda sa mi, Ze exis-
tujii este daldie zanedbdvané $pecializicie.
V oblasti interpreticie myslim na zameranie
na hudobnii avantgardu a na druhej strane na
staru hudbu, kde sa v buddcnosti uz nemozno
spoliehat’ na samostidium nadsencov, ako je
tomu u nas doteraz.

To m'jmc ukdze ¢as. Musime \-_\|'|L-C,j1
najprv to, ¢o je pre nds najdolezitejsic. Ne-
vylucujem, Ze dojde aj k toma. Ved nie sme
celkom bez tradicie - existuje u nds Musica
aeterna a dalSie podobné aktivity. Treba
ndjst Tudi, ktori o tito oblast prejavia za-
ujem. Ak sa ndjde vhodny partner zo zahra-
ni¢ia, ni¢ nebrini rozvoju aj tejto oblasti.

Zaujima ma Studijny odbor hudobna teo-
ria. V minulosti sa hovorilo o paralelite i kon-
kurencii vo¢i odboru (dnes uz katedre) hu-
dobnej vedy na FFUK.

Pokracovanie na 4. strane
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Otvoreny list Niny Kramdrovej jednoznac-
ne vyznieva ako obrana postu vediicej Kon-
certného oddelenia Slovkoncertu. Ak sa po-
trebovala k problematike svojej institicie -
a k svojmu miestu v nej — vyslovit, bolo by
etickej$ie napisal’ samostainy material, bez
zneuitia mena kritika. Tym, Ze vyirhla moje
mySlienky z kontextu a vysvetluje ich ,o0sob-
nym postojom* (i ked odvolavajiic sa na insti-
tticiu) - v podstate namierila ostrie proti sebe.

Objektivny ndzor ponechajme na inteli-
genmého Citatela, ktory si ho iste vytvori po-
rovnanim oboch materidlov. Nevaucujme mu
nejaké osobné podiony.

Moj nazor k problematike slovenského in-
terpretainého umenia je znamy a jednoznad-
ny. Publikujem ho dihé roky pravidelne
v dennej, odbornej taci, v rozhlase, v stivis-
losti s najroznejsimi hudobnymi produkciami
(recitaly, prehliadky, sitaZe, cyklické koncert-
né produkcie, aboneniné koncerty...). Slov-
koncertu som v nich venovala mimoriadnu
pozornost (zvlast v rozhlase!?!). Posledny
komplexnejsi ndzor som prezentovala v ob-
Strnom analytickom materiali po Prehliadke
miladych koncertnych umelcov v Trendiun-
skych Tepliciach 1989 na strankach Hudob-
ného Zivota.

Ako vietci vieme, slovenské konceriné
umenie, tak ako cely Zivot, prechddza vyvojo-
vymi peripetiami. Institicie su povinné reago-
var na nové situdcie a adekvdme ich vkompo-
novat do svojich dramaturgickych koncepci,
Je 1o otdzka pruznosti, aktudlnosti, numost
obhdjenia dobrého mena takejto institicie
Kazdy, kio dlhodobo sleduje tento proces,
musi zaujat nazor k perspektive, neodvolivar
sa na minulost. Pripomenme si slova pdna
prezidenta Viclava Havla:  NeZime sucas-
nostou, ale budiicnostou”. A hudba je ne-
odmyslitelnou sucastou Zivota. Teda dotyka
sa ta bylostne aj jej

Ak budem mar prilefitost (1ot ak dosta-
nem skutocne pozvanie na zasadania tych ko-
misi, ktoré Nina Kramdrova uvadzala), uvi-
tam otvoreny dialog medzi vietkymi pozvany-
mi, ktori sa prakticky ¢i teoreticky dithé roky
zaoberajii slovenskym koncerinym umenim.
Formu otwvoreného listu nepovaiujem za
adekvdinu pri rieseni tejto problematiky.

ETELA CARSKA

Mate problém? - Zmente myslenie...

POZNAMKA

Pred necelym rokom som sa za Stranu slo-
body zacastnil na X111, Medzindrodnom fes-
tivale mladeze a Studentstva v KLDR. Ako
veriaci som reflektoval i na jeden z bodov
festivalového programu - ndvstevu improvi-
zovanej bohosluzby v jedinom, nedivno
a narvchlo postavenom katolickom chrame
v severne) Korei. Kedze budova 1 navstivené
podujatie neslizili inému, nez reklame na
JJudské priava® v podmienkach totalitného
spolo¢enského systému (v KEDR nemaju je-
diného vysviiteného kihaza), nickolko desia-
tok kdrejskych Zien a pif ¢lenov nasej vypra-
vy (medzi nimi katolicky knaz a biskup pra-
voslavne) cirkvi) sme boli obklopeni temer
rovnakym mnoZstvom novindrov, kKamera-
manov, osvetlovacov, zvukdrov, atd., atd.
Pytate sa, ¢o mi toto vietko spolotné s hud-
bou? Nuz okrem toho, Zze som nade korejské
spoluveriace - na zdklade spolahlivého pro-
fesiondlneho prednesu duchovnych piesni -
podozrieval z ¢lenstva v niektorom popred-
nom tamojfom vokdlnom telese, zaujimavd
na celej prihode bola najmi jej dohra v Bra-
tislave.

Nasi kdrejski priatelia sa tak ¢inili, Ze ob-
raz modliaceho sa hudobného redaktora zo
Slovenska sa prostrednictvom televizneho
vysielania dostal domov o nickolko dni skor,
ako jeho nositel. A tak sa moji kolegovia
bezprostredne po prichode do redakcie zava-
lili otdzkami: Je to pravda, 2e si bol v kosto-
le? Je totiz z toho velky... Naostatok som sa
dozvedel, Ze po odvysielani inkrimina¢ného
$otu dostal jeden z tajomnikov ZSSKU zi-
chvat spravodlivého hnevu a v rdmci boja
proti 6piu Tudstva sa iniciativne chopil lohy
kadrovnika, aby na pode zviizu pustil palbu
z tazkych zbrani: Kto ho tam vlastne vyslal?
Ved je to provokicia... a tak podobne.

Tolko teda festivalovi prihoda i s velkou
kddou. Dnes, po tak vyraznej zmene dirigen-
ta, €lenov orchestra a najmi hrané¢ho reper-
todru uz pochopitelne nie je zaujimava. Do-
ba predsa programovo diktuje mensej skupi-
ne nadich spoluobéanov poziadavku zmeny
myslenia. Mam teda vobec pravo aspon na
nemy udiv, ak sa v bratislavskom Vecerniku
(19. 3.) pod transparentnym titulkom Hym-

nus Sviitému Otcovi doc¢itam, Ze onomu
tradnikovi zviizu, tak iniciativne dbajicemu
o ¢istotu mojich mySlienok a skutkov v duchu
vedeckého svetondzoru, stacili iba tri mesia-
ce na to, aby sa podielal na dramaturgii a re-
alizdcii nahrivky platne vydavanej pri prile-

Zitosti navstevy papeza Jana Pavia 11.7 Mam
vébec privo popustit uzdu svojej fantdzie
a predstavif si naSho hrdinu, ako trieli zo
stranickej schodze rovno do nahrdvacicho
§tidia Opusu, aby iniciativne — ved ako inad
- skontroloval ¢istotu nahrivky papezskej
hymny? Asi nie. Doba potrebuje vietky po-
blidené ovecky.,Ale predsa... za ten svel sa
totiz neviem zbavif predstavy, ¢o by sa stalo,
ak by predosli totalitu nenahradila demokra-
cia, ale ¢osi edte hordie, ¢osi. ¢o spoznala Eu-
rOopa pred Stynidsiatimi piatimi rokmi. Ved
spoloc¢enskd poziadavka by bola navlas rov-
nakd: zmente myslenie. ..

JURAJ DOSA

DVERE DO EUROPY
POOTVORENE...

Zda sa, 2e brauslavske konzervatonum chee de-
fimtivne obratit smerovku na cestu K ¢o najefektiy-
nejSicmu vedelivaniu, Jednou z prvveh lastovigick,
naznadujucich Konkretne jdie obrysy tychto snazeni,
bol uj trojdnovy vokalny interpretaény kurz ame-
rickych speviakov Barbury Meisterove) a Davida
Bendera, Ktory sa uskutocml na pdde Skoly v daoch
12.<14, marca 1990

Je nuozaj chvialyhodné, 2¢ konzervatdrium dokis
zulo na nase pomery velmi rychlo zorganizovat
podujatic pre skolu prinajmensom nic bedne a or-
ganizacne naroéné. V prichehu 10 dni od velkory-
se) ponuky naditela viedenského konzervatdria,
s ktorym nasa Skolu v poslednom obdobi nadviaza-
la priatelstvo (dufagme, ¢ sa ¢asom rozvinie do
pravidelne spolupriice ). zabezpecilis vietky potreb
ne ndleitosti: od vyberu frekventantov, propaga-
cie, honordrov, ubytovania americkych hosti a2 po
suhlas nadnadencho orgdnu odboru Skolstva
NVmB. Pri posledne menovanom s potesenim Kon-
Statujeme, Ze 1 byrokraticky Simel mi v, ako vid-
no, kratdie nohy! Za toto vietko si konzervatorium
zaslud podéiarknuta ednotku”. Ale... KedZe ny
chybich sa udime, pozrime sa na vee uj 2 negativie)
striinky. Predovietkym je fkoda, 2e Studenti nevy-
uzili im vymedzeny ¢as aspof tak. ako hostujuc
Skolitelin. Na rozdiel od zinkov, nesustredenych
a Casto 1 vyrudujacich (¢o je nia podobnyeh kurzoch
v zahraniéi nemyslitelné!) sa Amernicania svojim
posluchac¢om maximalne venovali a kurzy kondili
i 0 dve hodiny neskar. Zial, na aktivaych dastni-
koch bolo prilis badat neskisenost s takymto spi-
sobom prace: boli akysi uhanbeni™, zakriknuti,
malo prichojni, & zdravo drzi, bez ambicii vydolo-
val zo seba maximum. Diskutabilny bol i veber
Zzinkmm pripravenych drii o muzikdlovych piesni.
Zreyme tu rohrala svoju rolu ay éasova tiesen. Al
nia posledmi chvilu sa zdujemet dozvedeli, 2e si ma-
ju pripravit nejakd driv o predovietkym oviadat
aspof najznamejdi muzikalovy repertodr. Nepri-
pravenost prave v tejto oblasti Studentov hudobno-
-dramatickcho odboru poukazuje aj na pomylenu
orienticiu tychto Zigkov takmer vyluéne na ¢ino-
herné herectvo a nie, ako bol povodny zimer, na
operetu & muzikal, Daldim handicapom pre nadich
posluchacov bola neznalost anghié¢tiny. Hoci $kola
zabezpedila timocenie, rozhodne prave recovi ba-
ricra bola najviitiou prekizkou bezprostredncého
kontaktu a pruzného reagovania (najmi, ked ame-
rické muzikalové piesne spievali acastnici v sloven-
dine!).

Prvy krok smerom do sveta urobilo teda aj brati-
stavské konzervatorium. V nijakom pripade ho ne-
cheeme oznadit za chybny! Naopak ¢im viac budd
mat nasi Studenti moZnost zadasthoval sh na tae
kychto podujatiach, tym skor sa nam dvere do Eu-
ropy, zatial len pootvorené, rozivoria dokoran.

MARTINA HANZELOVA

BEZ TITULOV

Podl'a informécie tlatového stre-
diska SND z 22. marca ¢lenovia
vietkych siborov Slovenského nd-
rodného divadla schyalili ndvrh ne-
pouzivat v budicnosti tituly zashi-
7ily umelec a ndrodny umelec.

{« Doslo do redakcie 2l

® L. Korbar: Taneéni hodina (snadné klavirni skladby v modernich ta-

neénich rytmech)

@ M. Peliksn, K. Slavicky, I LOdi0vE: Phrajme si spolu (2 - 3 violini)
® J. Marcolovi: Klavirni improvizace (Pro déti predskolniho véku a za-

ky 1.=3. roéniku LSU - metodicks
@® 7. Blaiek: Malickosti Il
J. Feld: Dvé partity pro zobcové
® Z

pro pedagogy)
tivni skladbi¢ky, pianoforte),
bo fiétny pFiéné ¢i hoboje)

Sestik: V. smyécovy kvartet - Labyrint duse (partitura e parti)

.

Spev a hudba im je potesenim

Spev a hudba si radostnou ¢innostou, ale
zaroven viZznou, cielavedomou a ststavnou
povinnostou. Tento Komenského vyrok sa
stal skupine pedagdgov mottom naro¢ného
experimentu s rozsSirenym vyucovanim hu-
dobnej vychovy. Tak, ako vz jestvuji Skoly
Sportové, matematické a jazykové, na zikla-
de ndvrhu odboru skolstva ONV v Banskej
Bystrici, schvileného MSTv SSR v septembri
1987, na Zakladne) Skole na Kuzmanyho uli-
¢i v B. Bystrici - ako jedinej na Slovensku
zacalo rozsirené vyucovanie hudobnej vy-
chovy. Uz treti rok sa v uvedenej skole za
spoluprice so susednou LSU otvira vzdy
jedna trieda pre deti s uréitymi hudobnymi
predpokladmi.

Cielom tohto specifického vzdeldavania je
zintenzivnit rozvoj hudobnych schopnosti
a zrutnosti Ziakov, formovanie hudobnych
vedomosti a niazorov, zefektivnenie pripravy
budicich aktivnvch hudobnikov

Garantom vyutovania je tim vyuéujicich
z katedry hudobnej vychovy Pedagogickej
fakulty v Banskej Bystrici. ktori sa pod vede-
nim PhDr. Evy Langsteinovej, CSc. podujali
vypracoval a aj realizoval hudobnovychovni
koncepein. K ich zikladnym dlohdm patri
vypracovanie ucebnych plinov, osnov, tema-
tickych okruhov, obsahu, zabezpetenia me-
todickych materidlov, uéebnych pomocok,
ako i systematické sledovanie a hodnotenie

vysledkov rozsireného vyucovania hudobnej
vychovy. Uroven samotného vyu¢ovania ov-
plyviiuje schopni a svedomitd ucitelka
L. Fridmanovi, ktord zodpovedne plni na-
roéné poZiadavky experimentu.

O tom, Ze rozdirené vyucovanie hudobnej
vychovy ma zatial predpokladany priebeh
1 etapovy vysledny efekt, svedcia nielen slovi
uznania mnohych hospitujucich pedagogic-
kych pracovnikov, umelcov, ale predoviet-
kym samotné vedomosti a schopnosti Ziakov,
ktoré sti na neporovnatelne vysiej kvantita-
tivnej a kvalitativnej drovni, neZ u Ziakov os-
tatnych tried.

Pre ilustrdaciu nickolko udajov z obsahu
doteraz realizovaného a ziakmi zvlddnutého
uciva 1. a 2. roénika: V prvom rotniku -
61 piesni, z toho 15 detskych hier a tancov:
14 skladieb na po¢avanie; intondcia 1., 2., 3.,
5.. 6. a 8. stupiia durovych stupnic s pouzitim
relativne) solmizdcie; zapis pocutych melo-
dickych motivov a tvorba rytmicko-melodic-
kych Stvortakti v rdmei uvedenych stupfov;
deklamacia i zapis rytmu zloZzeného zo Stvrfo-
vych a osminovych hodnot; improvizicia
vlastn¢ho sprievodu na detskyeh hudobnych
ndstrojoch; hra na zobcovej flaute — motivy,
piesne a sprievody pozostdvajlice z ténov ¢,
Co . A5 ...

V druhom ro¢niku - 52 piesni, z toho
7 opier a tancov, 4 kdnony a 5 dvojhlasnych

piesni; 21 skladieb na poltvanie (prevaZne
v klavirnej interpreticii vyucujicej): intond-
cia a sluchova analyza rozsirend o 4., 7.,
spodny 5., 6., 7. stupen durovej stupnice;
tvorba rytmicko-melodickych osemtaktovych
hudobnych viet, pripadne i spolu s textom:
hra na flaute - predchddzajici rozsah rozdi-
renyotony d, f, h; ...

Nie je vynimkou, ked Ziaci sprevidzaji
spev svojich spoluziakov nendroéne uprave-
nym, ale i vlastnym improvizovanym sprievo-
dom na klaviri, flaute, husliach, pripadne
i viacerych nastrojoch sucasne (kazdy je totiz
zdroven i ziakom I'SU), Okrem inStrumen-
tilneho sprievodu vyuZivaji Ziaci ade-
kvatnu znalost hry na ,svojom™ hudobnom
nastroji i v prednese jednoduchych skladbi-
ciek, ¢o velmi vplyva na ich hudobné citenie,
lepsie chdpanie . vyrazovych prostriedkov
hudby a pozndvanie jednotlivych hudobnych
nastrojov.

Rozvoj hudobnosti v¥razne ovplyviuje aj
systematick¢é uplathovanie pohybovych ¢in-
nosti — hier a tancov, ktoré evidentne rozvi-
jaja najmi rytmické citenie Ziakov,

K najvyznamnejiim faktom roziireného
vyucovania hudobnej vychovy patri aktivny
a tvorivy pristup ziakov k uéeniu, vzhladom
na rozmanité hudobné ¢innosti, formy, hravé
postupy a variabilné zostavy hodin. Vyuco-
vaci proces sa vyznatuje bezprostrednou

spontdnnosfou a radostou z prace. Napriklad
na jednej z hodin obsahovo orientovanej na
Lhru na uéitela”, preukdzali deti vo funkcii
ucCitela (vystriedal sa temer kazdy) vela in-
vencie, improvizicie, ktoré by bez nileZitych
hudobnych vedomosti a zruénosti neboli
mozné. Obdivuhodné si nielen ich hudobné
schopnosti, ale | pracovné zanietenie, radost,
prekvapujica disciplina, vzdjomné toleran-
cia a celkova atmosféra na vyucovani.

Ziaci radi predvidzaji svoje spevicke, in-
terpretacné a tanecné schopnosti | na roz-
nych kultirnych podujatiach v $kole i mimo
nej, o upeviuje vzijomné priatelstvo deti
a priaznivo formuje Ziacky kolektiv.

K sviatoénym chvilam v triedach s rozsire-
nym vyucovanim hudobnej vychovy patria
neformdlne stretnutia poprednych hudob-
nych osobnosti a telies, na ktorych Ziaci
osobne pozndvaji a diskutuji so znadmymi
umelcami

Slova chvily odbornikov i samotnych Zia-
kov na adresu novokoncipovane] rozsirenej
hudobnej vichovy nielen zaviizuji, ale i po-
vzbudzuji. Najvacsim uznanim viak bude
pre vietkych aktivnych pracovnikov experi-
mentu skutoénost, ked sa overeny model
rozéirencho vyucovania hudobnej vychovy
dostane ¢o najrychlejdie i na dalsie skoly.

ELEONORA BARANOVA

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyid
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Carovanie s hudbou

Rozddvat radost prostrednictvom hudby
patri nesporne k velkym darom ducha. Ten,
kto nim oplyva, méze povedar o sebe, Ze ko-
ketuje s mazami. K tymto vyvolenym Sfas-
tlivecom patri nesporne i Jifi Stivin, ktory sa
spolu s Moyzesovym kvartetom predstavil
v ramci 3. abonentného koncertu - z cyklu
pre Hudobni milddez. Z programu sme sa
dozvedeli hmlisty a rafinovane formulovany
zdmer. Obrazy, dotyky a premeny d¢asu,
s podtitulom spoloénd hra a improvizicia.
Dozvedeli sme sa i to, Ze J. Stivin bude hrat
na flaute a inych dychovych ndstrojoch
aokrem toho, Ze bude mat i slovny komentar
k tomuto koncertu. Prirodzene, Ze nié netu-
$iaci posluchd¢ odchovany na tradiénych
koncertoch vlastne nemohol vediet, ¢o viet-
ko sa za tymito informdciami skryva.

Prva polovica programu bola v podstate
tradiénd. Po struénych a vtipnych komentd-
roch J. Stivina nasledovala hudba. Najskor
Boccheriniho Kvinteto pre zobeovi flautu
a sla¢ikové kvarteto a vzipiti Flautové kvar-
teto KV 285 W. A. Mozarta. V oboch pripa-

doch sme boli svedkami hravého, vtipného
interpreta¢ného vykladu hudby. Lahkost
a samozrejmost dominovala v kaZzdom oka-
mihu. Zaver prvej ¢asti programu viak uz pa-
tril kompozicii J. Stivina s ndzvom Premeny
¢asu. Tento titul autor ismevne uviedol slo-
vami, Ze skladba vznikla v rozpiti zmeny let-
ného ¢asu na zimny. V podstate viak ide
o typ meditativnej skladby, s kadenciami,
akcentujicimi improviziciu na flaute. Do
hudby sa blahoddrne vplietaji i prvky recesie
(zdchvaty kaSlania, preruSované znenim
flauty, .zahrdvanie* s témou Smetanovej
Vitavy... atd).

Druhd polovica programu bola uz v pra-
vom slova zmysle improvizatorskym komen-
tovanim fragmentov diel J. S, Bacha, 1. Zel-
jenku, B. Bartoka, A. Vivaldiho... Tieto
vstupy J. Stivina tvorili vlastne volné ceziry
medzi jednotlivymi skladbami.

Uzatvirali v procese doznievania predcha-
dzajicu hudobni atmosféru a ziroven pri-
pravovali posluchica na vstup do nového hu-
dobného sveta, Tento spdsob nadrel velmi

:Eieké stivinovské zdtiSie. Snimka archiv

hiboko do tvorivého sveta J. Stivina a obna-
Zil bohatost jeho hudobpych predstiv. Vzru-
Sujace bolo veitovanie sa do slovenskych idio-
mov pred zaznenim Zeljenkovej hudby.
s celou Skalou vyrazovych a technickych
efektov, ktoré neustile prekvapovali poslu-
chaca a obohacovali ho o zmysluplné hudob-
né zazitky. Moyzesovo kvarteto bolo J. Stivi-
novi dostojnym partnerom a pravdu pove-
diac, bola by velkd skoda. keby sa v dialogoch
nepokracovalo dalej. Skoda predovietkym
pre posluchica. ktory takyto druh interpreta-
cie spojeny s improvizitorskym dotviranim
potrebuje. PribliZzuje mu totiz interpretovani
hudbu. osviezuje a dotviira jeho myslenie
0 hudbe, ba priam ho nabida siahnut po hu-
dobnom nistroji a zacat hrat, tvori(, muzici-
rovatl. Ta ndkazliva Tahkost, s akou sa zaba-
val J. Stivin s hudbou, jednoducho posmelu-
je — ved vietko je tak lahké a jednoduché,
No prive v tej detinskej hravosti je tajom-
stvo velkej interpreticie, povab talentu, jeho
mladost. Vrdtme hudbe jej ¢aro a prezivaj-
me spolu s nou tu boZski rozkod z vytvira-
nia. V takejto hudbe je duch slobody, neu-
stialeho rozhodovania, variability, spontin-
nosti, ale i krasy.

IGOR BERGER

VENI: koncert novej hudby - ILUMINACIE II

V rdmci cyklu Humindcie, zameraného na
prezentdciu medzizanrovych trendov v hud-
be, ktorého usperiadatelom je ObKaSS III,
uskutoénil sa koncom janudra koncert skupi-
ny VENI,

Avizovy program sluboval v dobre pre-
myslenej dramaturgickej zostave nejeden
bombénik zo svetovej i domdcej produkcie.
Uvodnd krétka skladba Sundance Kid was
Beautiful — Additional Music (pridavnd hud-
ba) k Wilsonovej hre A Letter for Queen Vic-
toria (1974) pre 2 flauty, klarinet, 3 husle
a violonéelo, ktorej autorom je americky
skladatel M. Galasso (1949) bola spomedzi
vietkych najjednoduchdia. MoZno ju zaradit
do okruhu americkej minimal (resp. repeti-
tiv) music, pritom viak k typove jednoduch-
§im formam. Zakladny konStantne sa opaku-
Jiici model s roticiou ténov a stabilnym ryt-
mom v artikuldcii pizzicato (non arco), nad
ktorym sa odvija melodick4 linia (unisono)
v legate a glissande (arco), st aZ prili§ primi-
tivnym rieSenim. Skladba sa tak pohybuje
viac v rovine gy¢u, &im nepochybne bola lah-
kym sistom pre posluchécov.

Vyrazom a orientdciou na fiu nadviazalo
dielo slovenského skladatela P. Zagara
(1961). Este vela Skvin a prazdnoty pre slaci-
kové kvarteto, ktoré mid viak ovela hibsi
emociondlny podtext. Volni obsahowvi sivis-
lost moZno ndjst vo verfoch R. Thikura,
z ktorych je odvodeny jeho nédzov (. ESte ve-
fa $kvfn a prizdnoty mam v hibke svojho
srdeca; neodhdnaj ma kvoli nim a spal ich svo-
jim ohfiom*.)

V poradi treti zaznel Generalbass fiir kon-
tinuierliche Instrumente (basklarinet, violon-
telo) M. Kagela (1931). Skladba je stcasfou
cyklu Program, ktory pozostiva z 11 krat-
kych samostatnych ¢asti (skladieb), interpre-
tovatelnych aj nezdvisle. Pri prvom predve-
deni (v budove Rozhlasu v Koline v roku
1972) boli posluchdéi rozdeleni do dvoch
miestnosti a hudobnici prechddzali z jednej
sily do druhej. Po odzneni jednotlivych si-
tasti (skladieb) pre rézne indtrumentdlne
i vokidlne obsadenic prebiehala diskusia

J. Huddk

s obecenstvom, ¢o tvorilo doleZita sacast
cyklu, Pocas tychto diskusii sa na televiznych
obrazovkich, umiestnenych v oboch miest-
nostiach, vysielala bud v minulosti alebo eite
len v budicnosti koncertne realizovand
skladba tohto cyklu - vznika tak akysi obrov-
sky kdnon medzi minulym, sa¢asnym i budi-
cim dejom. Generalbass na tomto koncerte
samostatne uvedeny nadobudol samozrejme
ind funkciu (v cykle je v poradf{ piaty) - bol
akoby krétkou trichlivou predtuchou, ni¢im
(ani poCas znenia, ani po odznenf) nekomen-
tovanou,

Tvorivd koncepcia P. Szymaniského (1954)
(v mnohom podobnd s Godéarovou) je odra-
zom .rieSenia vzfahu hudobnej suéasnosti
a minulosti, ale aj nekonvenéného pristupu
k ¢asopriestorovym reldcidm a problému tek-
toniky v kompozicii. 10 kusov pre slééikové
trio pozostiva zo zdanlivo nesirodych,
v priestore (linedrnom) rozloZenych prvkov
(motivov, tém, tvarov), ktoré po istej dobe
zatinaju nadobidat zmysel.

Kanadskd skladatelka A. Cameron (1963)
je u nds zatial neznama, Studovala u ¢eského
emigranta (exulanta) R. Komorousa a poso-
bila ako klaviristka 1 hra¢ka na bicich vo viace-
rych rockovych kapeldch. Na ziklade jedinej
pocutej skladby The Chamber of Statues pre
basklarinet, lesny roh, husle, kontrabas,
klavir a bicie moZno predpokladat, Ze aj ked
zivnou podou jej je americkd minimal a repe-
titiv music (tieZ rockova sféra) autorka sa
snaZi o koncepciu, stavajlicu na origindlnych
ndpadoch a momentoch prekvapenia (nelo-
gické vpady, inStrumentacné i rytmické ,nd-
hodné* riesenia).

Slzy pre sla¢ikové trio od ¢eského skladate-
fa M. Smolku (1959) st nostalgickou sklad-
bou, vybudovanou z jedného zikladného
motivu (pribuzného ludovym plackdm) tech-
nikou kdnonu. Permanentné opakovanie
s detailnymi zmenami sa postupne stdva na-
lichavejsim — nakoniec dochddza k rezigna-
cii, ale pocit strachu a neistoty pretrviva aj
po odzneni skladby.

The Viola in my Life pre violu a klavir
(1970) od M. Feldmana (1926-1987) je typic-
kou ukédzkou jeho tvorby. Je to hudba ticha;
od absolitna (pomlcky), aZ po osamotené,
v pianisime znejtce tény.

Hudba pre R. Dupkalu (altsaxofén, bary-
tonsaxofén, husle, viola, 2 violonéeld, kontra-
bas, el. gitara, basovd gitara, akordedn,
2 syntetizéry, vokal, tancek-ako recesia!) od
M. Burlasa (1955) zaznela na koncerte vo
svojej premiére aZ po desafrod¢i od svojho
vzniku. Dévodom boli technické, ale aj poli-
tické problémy, a tak v dnednej dobe aj vda-
ka skupine VENI bola skladba koneéne uve-
dena (v preindtrumentovanej podobe). Moz-
no ju s uréitou davkou zjednodusenia cha-
rakterizovai ako hudbu patava, Ziva,
v ktorej sa cez autorovu osobnostnii prizmu
odrdzaju zarotené skisenosti z minimal, re-
petitiv music, ale aj z rockového a folkového
Zinru.

Na zdver koncertu bola priam symbolicky
zaradend skladba Ch. Ivesa (1874-1954) s nd-
zvom The Unanswered Question, s ditumom

vzniku 1908! Kritka (5 min.) skladba napriek
datu vzniku posobi neobyéajne sicasne: osti-
nitny basovy pohyb v slaéikovom kvartete
v ténine G dur a nad nim v dychoch nepo-
chopitelné (na 14 dobu) atondlne postupy
v disonantnych intervaloch v odlidnom ryt-
mickom a metrickom priebehu, predbehli vy-
voj o 50-80 rokov (anticipovali aj Novi hud-
bu i postmodernu!). Aj kontext, v akom die-
lo na koncerte zaznelo, potvrdil aktudlnost
a jedineénos( tejto dodnes ,nezodpovedanej
otazky",

A teraz k spominanym skladbam trochu
inak. Interpreticia vo viitSine skladieb ne-
presahovala droven amaterizmu. Hordcou
ihlou zodité (naStudované) skladby skreslili
ich skutoéni hodnotu. Najviac snad utrpel
Szymariski, v ktorého diele chybalo vypraco-
vanie kvality ténu, presnost sihry, sprivne
ponatie dynamiky, savisiace s tektonikou
a formou. Podobné vyhrady moZno maf voéi
Feldmanovi (eSte mame v Zive] pamiiti uve-
denie tej istej skladby skupinou AGON, kde
interpret . ,nezabudol® na prdcu s ténom), ale
aj Smolka a Cameron utrpeli. Tomuto hod-
noteniu sa snad vymykd len interpretdcia
R. Sebestu, ktory svoj nastroj (klarinet, ale
aj basklarinet a altsaxofén) ovlida pozo-
ruhodne po strinke technickej i vyrazo-
vej. Umeleckym vkladom prispel dirigent
J. Badn, ktory nesporne uZ teraz patri k vy-
raznym, sugestivne posobiacim dirigentskym
osobnostiam. Jeho vykon sa vyznatoval pres-
nosfou; suverenitou i autorativnostou, strhu-
jucou nielen pre interpretov, ale aj pre divé-
kov. Nim dirigované skladby Galassu, Ca-
meronovej, Burlasa, Ivesa, vyzneli (aj na-
prieck individudlnym interpretaénym nedo-
statkom) priaznivejsie.

Este jedna poznimka na okraj: v uZdich
kruhoch st zndme problémy dobrovolnych
zdruZeni - akym je tiez VENI, ktoré oproti
profesiondlnym telesdm so stabilnym finan-
¢nym prijmom, stracaju platformu na pravi-
delni pripravu (mnohi ¢lenovia si na Zivoby-
tie zardabaju hrou v jednom i viacerych inStru-
mentalnych zoskupeniach). Ako budeme
pristupovat k rieSeniu tejto otdzky v budiic-
nosti? Ak chceme kvalitu, musime ju vedief
zaplatif! Honos alit artes. ..

ZUZANA MARTINAKOVA

Wallingerovo kvarteto v Bratislave

Kruh priatelov &eskej kulttry pripravil
v rdmei svojich podujati koncert, v rdmci
ktorého sa predstavili ¢lenovia Wallingerov-
ho kvarteta z Brna a solista Jand¢kovej ope-
ry. basista Richard Novik. Napriek mladé-
mu veku hracov kvarteta teleso pdsobilo
ako celok velmi vyrovnane, technicky a vyra-
zovo zohrato, preto v Givode spomeniem nie-
kolko informicii z ich hudobného curriculum
vitae. .

Wallingerovo kvarteto mé za sebou Stvor-
roénii existenciu, ktorej pociatky siahaji
k hodindm komornej hry na brnenskom kon-
zervatoriu v triede R. Stastného. Solistické
kvality jednotlivich ¢lenov kvarteta dokladd
nickolko cennych tspechov na domdcich si-
faziach. Okrem M. Kovifa, ktory uZ absol-
voval a posobi v Statnej filharménii Brno, st
ostatni hra¢i posluchaémi Jamu: P. Wallinger
(1. husle) je v druhom roéniku, Jan Vasta
(2. husle) je posluchdom treticho rofnika
, 1J. Spacek (violonéelo) popri Stidiu posobi

aj v brnenske;j filharmonii. Teleso je komor-
nym siborom Stétnej filharménie Brno,

Wallingerovo kvarteto zaujalo prvykrat na
stifazi v Beethovenovom Hradci v roku 1987,
o rok neskér na Medzindrodnej sitaZi Praz-
skd jar 1988 ziskalo Cestné uznanie. Komor-
ni hru si ¢lenovia zdokonalovali pod vede-
nim Lubomira Kosteckého zo Smetanovho
kvarteta v Hudebnim studiu CHF.,

Na svojom prvom bratislavskom vystiipeni
sa sibor predstavil programom 2z diel
J. Brahmsa, A. Dvofdka a 1. Hurnika.
V Brahmsovom 2. sli¢ikovom kvartete op.
51 a Dvofikovom Slé¢ikovom kvartete
G dur op. 106 sa jeho vykon vyznacoval za-
nietenim, priznaénym najmd pre mladych
umelcov. Vykon kvarteta v jednotlivych
skladbach charakterizoval plnokrvny muzi-
kantsky zdpal, zmysel pre romanticky vyraz,
vricna kantabilnost spevnych linii i drama-
tickost rychlych Casti. V Brahmsovi zaujala
predovietkym 2. ¢ast (Andante moderato),

v ktorej dominovala precizna motivicka pra-
ca, Cely Brahms sa vyznafoval uvizlivym
tempovym riedenim, bohatou dynamickou
$kdlou a vybornou sihrou. Dal$im &islom bol
cyklus piesni pre bas a sld¢ikové kvarteto od
Ilju Hurnika galomoun na texty Piesne pies-
ni. Popredny sélista Janitkovej opery Ri-
chard Novik vyzdvihol priznaéni értu Hur-
nikovej vokdlnej linie s citom pre neoklasi-
cistické prvky, striedmost vyrazovych pro-
striedkov a isti zdmerni tklivost, az nostal-
giu v dotyku s poetikou piesni. Uéinnou pod-
porou bol sélistovi vykon kvarteta, ktorého
party dopliali tondlnu zakotvenost skladby,
citlivo rezonovali v tspornych harménidch
a zvyraznili sytou farebnosfou najmi temné
nilady strednej ¢asti (Amabile). Prave v tej-
to piesni, v sprievodnych partoch nastival
akysi ,spomeleny tok* hudobnej matérie, in-
terpretacne vyjadrenej ako potladend tizba,
¢i ozvena vzdialenej skutotnosti. Ndastup
agogicky vzrusenych usekov v strede plnil
funkciu vyrazového protip6lu. Tretia Hurni-
kova piesen ¢erpala v melodickom i motivic-
kom materidli, okrem iné¢ho aj z vtaéich into-
nédcii. Na jednej strane to mohlo vyplyvat
z obsahu textu (,hrdlié¢in hlas slysim.,.“),
alebo z .vySSich* potrieb dramaturgie vy-

stavby piesnového cyklu. Téato poznatelna
¢rta nijako nepdsobila ilustrativne & popis-
ne, no nie je ani z rodu messiaenovskej me-
t6dy vyuzZivania tychto inépiraénych zdrojov.
Cyklus jednoznaéne zaujal interpretaénym
stvarnenim, predovietkym jemne nuansova-
nym vyrazovym odlisenim poetiky jednotli-
vych piesni.

Na zaver uviedli Wallingerovei Dvordkovo
Slacikové kvarteto G dur op. 106. Aj tu sa
naplno prejavila ich spontinna muzikalita,
ktori dokazali vyuZit v prospech dvofikov-
skej kantabilnosti. Primerane vyzdvihli §iro-
kodychost a plasticitu spevnych linii, no s rov-
nakym vzletom vyjadrili romanticky drama-
tizmus rychlych casti. Viimla som si, Ze naj-
mi zdvery rychlych casti kvarteta (nielen
v Dvofidkovi, aj v Brahmsovi) svojim jedno-
znac¢ne strhujicim vyznenim parkrat ,strhli*
zopér jedincov z publika k pokusom o po-
tlesk aj v strede skladieb. Nuz, ale schopnost
vyprovokovat k potlesku im vyé&itat predsa
nebudem, pretoZe to mé aj iné priciny. Cle-
novia kvarteta sa vyrovnali s usmevom aj
s tymito vsuvkami, hadam ich to aj potesilo,
lebo pohlad do polopriazdnej koncertnej sie-
ne Bratislavského hradu nebol veru indpiru-
Juci. MELANIA PUSKASOVA



Ako d’alej v hudobnom skolstve

Dokonéenie z 1. strany

- V tomto smere doslo k zisadnému histo-
rickému obratu vdaka novému vedicemu ka-
tedry hudobnej vedy FFUK, doc. dr. O. El-
schekovi, ktory vidi pecifickost Stidia tedrie
u nds a uzndva opodstatnenost tohto odboru,
vhodne sa doplitajiceho so zameranim §ti-
dia hudobnej vedy na FFUK. Vytvorili sme
spoloénii dohodu, vzdjomne sme otvorili po-
sluchdrne Studentom partnerskej skoly. Teda
existencia Studijného zamerania hudobnej
teérie, u nds dlhdi ¢as spochybnovand resp.
pozastavend, uZ nie je otiznu,

Aké si predstavy a poZiadavky tanelnej
katedry na vytvorenie samostatnej fakulty
v ramci novej vysokej Skoly?

- V shc¢asnosti sa prikrocilo k tvorbe resp.
k pretvaraniu uéebnych plinov a osnov, €0 sa
ostatne odohralo na véetkych odbornych ka-
tedréch, aj za pomoci expertov mimo gkoly.
Rétame s vidsim prilevom $tudentov, so zvy-
Senim podtu pedagégov a perspektivne
i priestorov, v sivislosti s pokratujicou re-
konstrukciou budovy Hudobnej fakulty na
Zochovej ulici.

Na zdver: mite za sebou prvé slobodné pri-
jimacie pohovory. Ake dopadli?

— Doteraz sme boli limitovani smernymi
dislami, ¢o znamenalo moznost prijat
3040 uchddzatov. Tohto roku sme prijali
celkom 60 posluchdtov — vietkych, ktori vy-
hoveli na talentovych skaskach. Verime, Ze
zvyienie poctu Studentov bude maf priaznivy
vplyv aj na zvysenie zdravej umelecke) kon-
kurencie — v tom najlepSom slova zmysle.

MUZIKOLOGIA
NANOVO

¥ diioch 19, a 20. februsra t. r. usporiadala
katedra hudobnej vedy FI° UK VIL sympo-
zium mladych muzikolégov na tému Hudba
a jej interpreticie v minulosti a sicasnosti.
Studenti | mladi muzikologovia sa k danej
problematike priblizovali z roznych aspektoy
- filozofickych, estetickych, historickych
i praktickych. Sucastou sympozia bol aj kon-
cert (Musa antiqua Slovenine) a round-table,
na ktorom sa Studenti i pedagégovia hostitef-
skej i hostujucich katedier 2z Brna, Prahy,
Krakova | Budapesti vzajomne oboznamovali
so Studijnymi planmi i formou Studia hudob-
nej vedy, ktoré sa na vietkych katedrich
v CSFR vlastne nanovo konitituuje, KedZe
ide o zdsadmi inoviciu, poZiadali sme nového
vediceho katedry hudobnej vedy na Filozofic-
kej fakulte Univerzity Komenskcho dr. Oska-
ra Elscheka o kratky rozhovor, tykajuci sa
uvedenych zmien.

Na pociatku prevratnych politickych a spo-
lod¢enskych zmien uplynulej jesene stali poZia-
davky Studentov, kiore sa vo velkej miere ty-

kali zasadnej reStrukturalizdcie vysokodkol-
ského Stidia v smere zvyienej miery Student-
skej spoluticasti na jeho formovani a predo-
vietkym zvydenia poZiadaviek na droven
a kvalitu vyucovacieho procesu. Vysledky
tychto snaZeni st vieobecne zndme. Ako sa
prejavili a prejavia konkrétne v oblasti stadia
hudobnej vedy na Filozofickej fakulte UK?

- Podobne ako ostatné katedry, aj kated-
ra hudobnej vedy (ktord sa v dosledku zmien
vyélenila z katedry umenovednej) bude o
forme a ndplni dtadia odboru rozhodovat sa-
ma. T¢ka sa to Studijnych planov, dizky §ti-
dia i daldich otdzok. Sucasne sa rusi viciina
predmetov tzv, spoloéného zikladu, ktoré
Studentov velmi zafazovali, budu nahradené
ucelnejdimi dopliujicimi odbormi, napr.
vieobeenymi kulttirnymi dejinami. filozofiou
4 pod. Stidium hudobnej vedy sa musi staf
celostnejSim, t. j. Studenti musia dostaf pre-
hlad o vietkych oblastiach hudobnej vedy
a v tretom roéniku by mohlo prist k intenziv-
nejsej Specializicin bud v oblasti hudobne;j
historie, nicktorej zo systematickych discip-
lin alebo etnomuzikologie. Dalsie hladisko,
ktor¢ sa bude uplathovat, je intenzivnejsie
Studium praktickych a hudobnoteoretickych
predmetov, ktoré si predpokladom Gspesné-
ho &tudia hudobnej vedy. Toto bude hrat
ulohu aj pri prijimacich skiskach, t. j. bude
sa vo vidSej miere ako doteraz dbat o to, aby
tieto poziadavky boli spinené. Takisto v bu-
ducnosti nebude direktivoe uréeny limit poc-
tu prijimania uchddzacov o Stadium hudob-
nej vedy, ale iba priblizny rdmec, aby o ko-
ne¢nom podte prijatych posluchécov rozho-
dovala vyluéne kvalita a splnené predpokla-
dy. Zauejm o Stadium hudobnej vedy bol aj
v minulosti velky — pomer prijatych k prihla-
senym bol 1:2, resp. 1:3.

Ak sa pri prijimacich pohovoroch bude po-
Zadovat’ vyisia miera hudobnych predpokla-
dov, resp. pripravenosti, budi azda znevy-
hodneni absolventi gymnazii pred absolvent-
mi  konzervatorii, ktori sa uz tradi¢ne
v pomerne velkom pocte o toto Stidium ucha-
dzaju...

~ Samozrejme, pre Studium hudobnej ve-
dy sa nemoZno rozhodnif zo dia na den bez
predchadzajicej pripravy a hibokého zduj-
mu. V tom nikto nebréni ani gymnazistom,
ktori maji moZnost Studovat na SU alebo
stikkromne.

V uplynulych rokoch sa hudobna veda $tu-
dovala v kombindcii s vopred urtenym
infm Studijnym odborom, pricom moZnost
vyberu bola pre posluchiéca vylicena. Ako to
bude vyzerat teraz? .

~ Aj v tom - bud v kombinovanom Stadiu
alebo v jednoodbornom $tidiu, o ktoré ndm
hlavne ide - sa budi respektoval ndvrhy ka-
tedry a zdujem Studentov.

Katedra hudobnej vedy, podobne ako viet-
ky vysokodkolské katedry, sa v daleko vidie]
miere ako doteraz ma stat’ vedeckym pra-
coviskom, ako je to nakoniec viade na svete.
Aké sii konkrétne predstavy?

- Cim kvalitnejdie sa robi zikladn¥y vy-
skum aj na vysokych Skoldch. tym kvalitnej-
gia moze byl vyucba. V minulosti vysoké sko-
ly tito ¢innost vykondvali mdlo alebo vobec
nie, lebo nemali na to podinienky - absento-
vali akékolvek finanéné prostriedky na vy-
skum, na literatiru, na zdkladné vybavenie.
Ani §tadium hudobnej vedy nie je myslite[né
bez zdkladného technického vybavenia. Du-
fajme, Ze tu dojde k zmene. Aby sa vedeckd
¢innost umoznila, treba spinit aj daldi pred-
poklad, totiz aby ucitelia neboli ¢asovo pre-
tazeni a aby do svojej vyskumnej prace moh-
li vo vyutovacom procese zapojil aj Studen-
tov. Pravda, to, ¢o sa od pifdesiatych rokov
likvidovalo — vysoké Skoly ako vedecko-
-vyskumné centrd -, nebude moZné zrekon-
Struovat ihned — potrva to urdity Cas.

Pohl'ad do novovypracovaného, vel'mi Siro-
kospektrilneho studijného planu odboru hu-
dobn4 veda mi nedi nepoloZit' otizku, ¢i sa na
jeho realizdciu daji zabezpedit pedagogické
kédre?

- Persondlne problémy budi vo vietkych
odboroch. Predovietkym bude treba zamerat
internych pracovnikov na kla¢ové problémy,
bez ktorych sa vyutovaci proces nedd reali-
zovaf, na druhej strane budeme problém rie-
Sif kritkodobymi zmluvami. Jednym z cielov
nasho odboru v budiicnosti bude zabezpecif
taki kvalitu a hibku §tidia, aby sa absolventi
mohli zapojif aj do pedagogickej prace — t. j.
tréba vytvorif asistentské miesta a pod. Skola
sama sa bude musief postarat o svoj kvalitny
pedagogicky dorast. Dalej, pravda, mdme
snahu, 1 ked moZnosti zatial nie sa prilis vel-
ké, zabezpetit pedagégov pripadne zo zahra-
nidia, ale aj z Prahy, Brna - t. j. doplni{ pine-
nie uéebného pldnu aj touto formou externej
prednéikovej ¢innosti. Inak by sa dany ueb-
ny plan nedal zvladnut. Zdodraziiujem: hlav-
nym ciefom je ¢o najvyiSia kvalita predndsok
a celého vyudovacieho procesu.

Na sympoziu mladych muzikolégov sa uz

tradi¢ne zacastnili pedagogovia i Studenti
praZskej a brnenskej muzikologickej katedry,

tentokrat ste privitali aj hosti z krakovske]
a budapestianskej katedry. Aké sii predstavy
konkrétnej spoluprice s nimi i s dalSimi se-
sterskymi katedrami?

- Obnovuje sa séasti ddvna prax, ktord
umoznila Studentom podla ich zdujmu a $pe-
cializdcie ,hosfoval® 1 = 2 semestre na inej
katedre, napriklad v Brne a v Prahe (o sa u
aj uskutoénilo - traja nadi posluchadi uz na-
stiipili v Prahe). Podobne Studenti z Prahy a
Brna sa moéZzu uchddzat o krdtkodobé Sti-
dium v Bratislave. Pokial ide o zahraniéné
stize, treba predovietkym nadviazat osobné
a pracovné kontakty — napriklad Brno u re-
alizovalo takito vymenni spoluprécu s Vied-
fiou. Naéi Studenti v priebehu marca navstivi-
li viedenské muzikologické institucie (univer-
zita ai.); i8lo o to, aby ziskali zdkladnt orien-
tdciu, informédciu o tamojsich Studijnych plé-
noch a moZnostiach Stadia: Bratislava mé v{-
hodu, Ze vybrané prednasky sa daji navite-
vovat pravidelne ambulantne. Této forma je
zakotvend v dohode medzi oboma univerzi-
tami, resp. rakiskym a nasim ministerstvom
Skolstva. Konkrétne: katedra hudobnej vedy
navrhla Siestich posluchdcov, ktori po jazy-
kovej skiske budi absolvovaf uZ v letnom
semestri ticto tyzdenné jednodiové pobyty
na viedenskej univerzite (UK zabezpeéi au-
tobusovi dopravu) a okrem toho sa uZ v bu-
dicom Skolskom roku zuéastnia traja poslu-
chagi (tieZ taki, ktori nemaji jazykové prob-
1émy) na celoroénom viedenskom Studiu so
zabezpedenym ubytovanim, stravou a mest-

skou dopravou zo strany viedenskej univerzi-

ty. To znamend, Ze dohoda medzi dekanmi
oboch filozofickych fakilt sa realizuje velmi
operativne a rychlo.

Aké maji byt v budicnosti vzfahy k Hu-

dobnej fakuite VSMU, kde sa vyuéuje odbor

hudobna teéria s podobnym zameranim ako
stidium hudobnej vedy na FF UK?

- Poslednych dvadsat rokov tieto vztahy
neboli idedlne. V budicnosti, kedy sa md
Hudobnd fakulta osamostatnit, t. j. odliéif
od VSMU a vytvorit samostatnid Hudobnil
akadémiu, sa tu md definitivne konStituovat
katedra hudobnej tedrie, ktord bude partne-
rom u nés osamostatnenej katedry hudobnej
vedy. Plodné spolupraca oboch sa bude za-
kladaf na tom, Ze déjde k Specializicii oboch:
na akadémii azda bude pozornost zamerand
predovéetkym na problematiku stcasnej
hudby a hudobnoteoretické discipliny, ¢o lo-
gicky vyplyva z blizSicho a bezprostrednejsie-
ho vztahu posluchdéov k hudobnej praxi.
U nés zasa pojde o uz vy3Sie spominané Spe-
cializdcie (histéria, systematika, etnomuziko-
16gia). Ide predovietkym o to, aby posluché-
¢ mohli navitevovat predndSky a semindre
tej druhej &koly, dokonca sme hovorili uZ
o moZnosti zipisu uréitych predmetov. Prav-
da, spoluprica sa mé vztahovat aj na pedago-
gov. Zdd sa, ze moznosti s Siroké, dvere
a oknd otvorené.

Pripravila: ALZBETA RAJTEROVA

Hudobna vychova stale aktualna

V poslednych rokoch sme svedkami indife-
rentného az laxného vztahu verejnosti ku
koncertom vaznej hudby. O pricinich sa po-
pisalo a pohovorilo uz mnoho. Stretavame sa
s roznymi nidzormi a pokusmi o ozdravenie
tohto neblahého javu. V jednom sa ale vietci
zhodneme. Jednou z hlavnych pricin je uro-
veit hudobnej vychovy v najSirSich stvislos
tiach. O tom, kolko heroického vypiitia stoji
udrZanic aspon sticasného pottu koncertoy
véznej hudby, by mohli zodpovedne hovorit
nemnohi nadienci, organizitori hudobného
zivota, najmi v malych mesteckach na Slo-
vensku. V sucasnosti vSak uz nie je ¢as len
kondtatoval skutkovy stav, odhalovat vinni-
kov, ale pokusif sa koneéne ndjst sposob,
ako sa ¢o najskor a podla moZnosti ¢o najra-
ciondlnejdie pohnit dopredu. V tejto sivis-
losti narastd vyznam vychovnveh koncertov,
ktoré ako doplnok ¢ nadstavba hudobnej vy-
chovy na 8kolich maji vyznamnt 4 nezastu-
pitelnd dlohu. Vietci si uvedomujeme a cha-
peme ekonomické problémy nasej spolod-
nosti. Napriek tomu si treba uvedomit, Ze su
urtité oblasti Zivota spolocnosti, kde Uspor-
nost nema miesto, DIhé roky sme boli sved-
kami wdspornosti v oblasti kuitiry a skolstva
a kde nds 1o doviedlo? Cesta k skvalitneniu
hudobnej vychovy rozhodne nevedic cez vy-
robu tzv. spornych projektov, t. j. vychov-
nych programov, na kiorych sa podiela ¢o
najmenej ulinkujicich. Uvedomme si, ako
nds v ablasti hudobnej vichovy predbehli os-
tatné curdpske ndrody! Vychova. v tomio

pripade vychova hudobnd a v SirSich savislos-
tiach vychova estetickd teda nemdze byt len
zaleZitostou ministerstva kultiry. Financne
by sa na vvchovnyveh koncertoch malo rov-
nym diclom podielat aj ministerstvo kolstva
a napokon aj také institticie, ako je Sloven-
skd hudobna spoloé¢nost, Matica slovenskd
a iné spolo¢enské ustanovizne, ktoré svojim
zameranim participuji na vychove obyvatel-
stva,

Slovkoncert, stredisko Kodice, v snahe
koncepéne rieSit problematiku vychovnych
koncertov  vo  vychodoslovenskom  kraji,
usporiadal v dioch 26. a 27. oktébra 1989
konferenciu k vychovnym koncertom. Toto
podujatie, prvé svojho druhu na Slovensku,
na ktorom sa zacastnili zastupcovia muziko-
logov, Pedagogickych fakalt v Prefove
a Banskej Bystrici, pedagégov Z8 a LSU, pe-
dagogickych stredisk, umelcov a usporiada-
telov, odhalilo mnoZstvo problémov a v rim-
¢i diskusie nacrtlo aj perspektivy rozvoja v§-
chovnych koncertov. V zaveroch konferencie
bola medzi ingm konstatovand potreba vy-
tvorit nové témy vychovnych koncertov so
zretefom na zmenu obsahu a metodiky hudob-
nej vychovy na skolach, s respektovanim
psvchologického a pedagogického hladiska.
Zvlast dolezitou sa javi potreba optimalizo-
vat trasy vichovaych koncertov, aby bola do-
siahnutd ich realizicia v plnom rozsahu, t. j.
pre oba cykly §kol. To prindsa so sebou ne-
malé problémy. Rozdirovanie trds je zdvislé
od finanénej dotdcie. Velké problémy sivisia

aj so samotnou realizaciou vychovnych kon-
certov. Umelcei, ktori sa priamo podielaja na
ich realizdcii, potvrdia, v akych tazkych pod-
mienkach tato zasluzna Einnost vykondvaja,
¢i uz ide o nevhodné priestory (¢asto chodby
a telocviéne §kol), ale i nekvalitné hudobné
néstroje.

Nemenej dolezity je problém zachovania
umeleckej a odbornej Grovne vychovnych
koncertov. Slovkoncert, stredisko Kodice,
vytvorilo komisiu pre vychovné koncerty pri
krajskej pobocke Slovenskej hudobnej spo-
loénosti, v ktorej tim odbornikov - muziko-
logov, pedagdgov, umelcov a usporiadate-
fov = bdie nad tvorbou viastnych tém, ale aj
nad umeleckou Groviiou ich realizacie. V ko-
misii st ¢lensky zastipené aj profesiondlne
umelecké institlicie situované na dzemi Ko-
Sic.

Doposial sme hovorili o vichovnych kon-
certoch pre zdkladné a stredné Skoly. Treba
si viak uvedomit, Ze podiZnosti mame aj vodi
vysokodkolskej mlddeZi a generdcidm, ktoré
vyrastali v minulom reZime a si teda obefami
.kompetentnych” zasahov roznych skolskych
reforiem. V tomto zmysle by sa mali vytvorif
hudobno-vychovné projekty pre vysoké &ko-
ly s inym obsahovym i formdlnym zameranim
ako pre zikladné ¢i stredné skoly.

Je toho skutoéne vela, ¢o treba napravar,
Vychova, teda aj hudobnd, by nemala pod-
Tahnit Zivelnosti. V tomto zmysle je skutoé-
ne nutné akési koordinac¢né centrum, ktoré
bude garantom jej odbornej a umeleckej

urovne a ktoré bude koordinovat spolupricu
pripadnych realizaénych stredisk. V tomto
zmysle je velmi dolezitd spoluprdca s minis-
terstvom Skolstva, Treba dosiahnut, aby sa
vychovné koncerty stali skutofne stcastou
vyuovania a aby ich organizovanie bolo pre
vedenie 3kl zdvazné. Ak maji vychovné
koncerty plnit svoju funkciu, je bezpodmie-
neéne nutné zabezpedif systematicka acast
vietkych deti od 1. roénika zdkladnych kol
po posledny ro¢nik skol strednych. Len kom-
petentné usmernovanie vychovy mladej ge-
nericie vo vzfahu k vaZznej hudbe ovplyvni aj
rozvoj koncertného Zivota na Slovensku,
Na zdver edte jedna faktickd pripomienka
k besede za okrdhlym stolom, uverejnenej
v 6. ¢isle Hudobného Zivota. Pani Michalico-
v sa v nej dotkla podielu tic¢inkovania brati-
slavskych umelcov na koncertoch véZnej
hudby vo vychodoslovenskom kraji. Upozor-
fuje na to, Ze tito situdciu ovplyviiuji pra-
covnici krajskych stredisk preferovanim svo-
jich umelcov. O skuto¢nosti viak hovori jed-
noznacéne Statistika. Z poétu 90 pldnovanych
koncertov vo vychodoslovenskom kraji pri-
padd na miestnych umelcov len 14 koncer-
tov. V tomto celkovom pocte nie st zahrnuté
kiipelné koncerty, na ktoré nebol planovang
ziaden umelec vychodoslovenského regionu,
Kodice, ako druhé najviicSiie mesto na Slo-
vensku, disponuje celym radom kvalitnych
koncertnych umelcov, ktori si pravom s tou-
to situdciou nespokojni. Samotnd vzdiale-
nosf Bratislavy od vychodoslovenského kraja
spdsobuje nemdlo (aZkosti pri realizdcii kon-
certov viiznej hudby nielen organizaéného,
ale i finanéného charakteru.
NINA RASIOVA
dramaturgi¢ka pre vazny Zdner

:

Slovkoncert, stredisko Kogice X
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KOLEKTIV AUTOROV
Pre SF vydal TATRAN 1989

Po prvotine Anny Kovifovej (Slo-
venskd filharménia, Panton 1966),
zborniku kolektivu autorov k tridsiate-
mu vyrociu SF (Res Philharmonica, Ob-
zor 1979), vydal Tatran niekolko tyz-
ditov pred revoluénymi udalostami v na-
Sej vlasti dalsiu, tento raz uZ ozaj repre-
zentaéni Gcelovi publikdciu pre Slo-

" venski filharméniu, pri prileZitosti Sty-
ridsiateho vyroéia jej zaloZenia.

V zasvitenych dvodnych slovéch
dlhoro¢ného riaditela SF Ladislava
Mokrého sa dotitame, Zze dévodom vy-
dania nového zbornika bol prudky po-
tetny nédrast umeleckych telies tejto hu-
dobnej institacie (v sicasnosti s takmer
poltisickou zamestnancov), ktord v po-
slednych desiatich rokoch prerastla na
taky tstav, aky ma sotva obdobu v naj-
vii¢Sich svetovych kultirnych centrach -
asponi ¢o do poletnosti. Najstardie zd-
kladné umelecké telesd SF - orchester
a zbor — predli podstatnymi generaény-
mi zmenami, &éskoslovenské umelecké
gkolstvo vychovalo vela vynikajicich in-
Strumentalistov, vokalistov (menej uZ
dirigentov), z ktorych mnohi nasli
uplatnenie v tomto ustave. Kniha sa
chee prihovaral priatefom a priazniv-
com doma i v zahraniéi.

Po textovej strianke (122 str.) je kon-
cipovand velmi raciondlne, skor encyk-
lopedicky ako beletristicky, ¢o povaZu-
jem za jej velkd prednost, najmi
z aspektu eventudlneho zahraniéného
zdujemcu. O to bohatdia je obrazovd
¢ast s prevahou prvotriednych fareb-
nych fotografii, vratane grafickej adjus-
ticie renomovanc¢ho grafika Roberta
BroZa, relativnej prehladnosti, kvalit-
ného kriedového papiera a vzorného
yytlatenia v Tladiarniach SNP, §. p.
v Martine (ndklad 1500 vytlackov).

Na jej vzniku sa autorsky podielali
viaceri popredni interni i externi spo-
lupracovnici SF: Pavol Fellegi, Vladi-
mir Horvith, Ladislav Mokry (zodpo-
vedny redaktor), Terézia Ursinyovi

a plejdda profesiondlnych i amatérskych
fotografov.

Zbornik je rozdeleny do 26 &iastene
sa prelinajicich kapitol, $koda, Ze chy-
ba obsah. Publikdcia plne vyCerpdva

dianie v Slovenskej filharménii najmi,
za poslednych desat rokov a predstavu-'

je kompletny stav umeleckého i vediice-
ho administrativneho apardtu. Zvlast
cenné st ucelené registre a diskografia,
spracované dlhoroénym zanietenym ve-
dicim umelecko-organiza¢ného oddele-
nia SF Vladimirom Horvithom, (naj-
vyznamnej$im spoluautorom publikécie
Res philharmonica). Trojjazyéné resu-
mé (v rudtine, angli¢tine a neméine) je
#ial, po obsahovej stranke najvicSou
slabinou knihy. NielenZe sa hemzi ,,ideo-
logickymi* kultirnopolitickymi friza-
mi minulosti, ale poskytuje itatelovi aj
nepresné faktografické tdaje. (Orches-
ter SF zacal pracovat 1. septembra 1949
a nie roku 1949, prvym sidlom SF nebo-
la Reduta, Ludovit Rajter bol menova-
ny za narodného umelca takmer pol ro-
ka pred vyjdenim knihy.)

Nechcem kritizovat mali¢kosti, ale
niekedy aj zo zdanlivich nedopatreni
vznikaji vdZne nevraZivosti. Preto sa
nemalo staf, Ze na str. 13 je nad prvou
farebnou fotografiou (SF so $éfdirigen-
tom Ladislavom Slovdkom) uvedeny
ako dirigent Zdenék Kosler, a Ze na
str. 26 sa stal z L. Slovdka i Orchestra
SF kolektiv samych ,favdkov" (opalny
negativ). Riaditel, stojaci 22 rokov na
¢ele podniku by mal vediet, Ze jeden
z dvoch este stale aktivnych zakladaji-
cich ¢élenov Orchestra SF-Katona nie je
Jozef, ale Jan (str. 6). (Uvidzam aj ma-
10 tlatovi chybu na str. 92: huslistka
v skupine 1. husiel na nevold Ivona Lus-
palovd, ale Ludpaiovi.)

Celd publikdcia reflektuje status ad
quem, CiZe sicasny stav Slovenske;j fil-
harmoénie v sezéne 1988/89. Ustav mé
devifl umeleckych siborov (z toho Sest
komornych) a osem internych instru-
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mentélnych i vokalnych sélistov. Dispo-
nuje troma koncertnymi siefiami (vréita-
ne Domu umenia v PieStanoch). Ko-
morné opera SF sa deli o mali siefi Re-
duty s Divadelnym Stadiom VSMU.
Najmé neisty osud Komornej opery
v sii¢asnosti dava &itatelovi podnet na
zamyslenie, ¢&i takéto ,,megalomanické*
rozrastanic — hoci reprezentaénej -
umeleckej indtiticie, bolo vidy vopred
nileZite uvazené. Je pravdou, Ze Slo-
venskd filharménia mala takto moZnost
prichylif velky potet mladych nadanych
perspektivnych vokalistov a inStrumen-
talistov, no takmer katastrofdlny nedédv-
ny tnik via&iny umeleckych kadrov
z Komornej opery, je azda dostatuji-

cim varovnym signdalom pre budic-
nost...
Na zdver mi nedd nespomenit jeden
z najpaltivejdich staronovych problé-
mov sudasnej Slovenskej filharmonie
Po odchode Bystrika ReZuchu z miesta
§éfdirigenta Orchestra SF, je toto naj-
starSic a najdoleZitejSie teleso dstavu
opilf uZ niekolko mesiacov bez vyrazne)
vedice] umeleckej osobnosti. To sa,
zial, zdkonite negativne odzrkadluje na
umeleckej (Styni desafroia tak fazko
nadobidanej) tvari kolektivu. Jeho vy-
ricdenie preto patrfi k najdolezitej§im
si¢asnym tlohdm v oblasti slovenskej
hudobnej kultiry. i
MIKULAS KRESAK

Koncom sedemdesiatych rokov sa v So-
vietskom zvidze rozbehla priprava vydania
desatzvizkovych Dejin ruskej hudby. Roz-
siahly projekt (zatial vydlo pit dielov) reali-
uje osemélennd skupina historikov ruskej
hudby zo Sekcie hudby ndrodov ZSSR Vie-
wviizového  vedecko-vyskumného  indtititu
umenovedy a Specialisti z inych indtitdcii. In-
cidtorom a hlavnym redaktorom préce je vy-
mamny vedec, profesor J. V. Keldys.

0Od roku 1940 bolo v ZSSR niekolko poku-
sov o systematicky vyklad dejin ruskej hudby
v podobe u¢ebnic pre konzervatérid. Su to
Dejiny ruskej hudby, ktoré redigoval
M. S. Pekelis (Moskva 1946), 1. V. Keldys
(3 zv., Moskva 1947-1954), kolektiv pedagé-
gov Moskovského konzervatoria pod vede-
nim N. V. Tumaninovej (zv. 1 -~ 3, Moskva
1957 - 1960), kolektiv autorov pod vedenim
A. 1. Kandinského (vysli tri u¢ebnice: 1. zv.
Moskva 1972, 2. zv., 2-3 fast, Moskva 1979,
1981).

Publikdcia zovieobectiuje vysledky doma-
ce) muzikoldgie, preberd jej metodoldgiu,
systém hodnotenia a periodiziciu. V dosled-
ku toho je toto vydanie tradiéné a odzrkadlu-
je si¢asny stav badania v oblasti ruskej hud-
by, Popri tom md viak prica aj novitorské
Erty. Napriklad podrobnejiie osvetluje jed-
notlivé médlo preskimané etapy dejin domé-
cej hudby (poslednii tretinu 18, a prvi Stvrti-
nu 19, storodia), persondlie radu skladatelov
(A. Titova, A. Alabieva, C. Kjuja a i.), po-
¢ita s reviziou existujicich hodnoteni niekto-
rfch javov, najmé Cinnosti mnohych sklada-
tefov na prelome 19. a 20. storotia. Vytyce-
nie takej Glohy predpokladé skimat javy hu-
dobného umenia v Sirokom socidlnokultar-
nom kontexte, ich viizby s réznymi strankami

spoloenského a kultirneho Zivota. Neod-
myslitelnou sagastou vyskumu je 3tidium
wvietkych oblasti tvorby hudby a vietkého,

0 ju robi znejicou a vnimatelnou* (V. V.

Asafiev). V tomto zmysle je dlohou autorov
ukdzat aj ,znejicu atmosféru* doby - kon-
certni a hudobnodivadelni prax, oblast
amatérskeho muzicirovania, vyvin vedecké-
ho myslenia o hudbe a verejnej mienky
o roznych javoch hudobnej kultiry.

Prvy zviizok Dejin ruskej hudby napisal
J. V. Keldys a vysiel roku 1983. Bol venova-
ny hudobnému umeniu 11. - 17. storodia.
Dva dalsie zvizky (2. zv., Moskva 1984, au-
tori J. V. Keldy3, O. J. Levadovovd, 3. zv.,
Moskva 1985, kolektiv autorov) prinddaji
dejiny ruskej hudby 18. storodia. Ostatnych
sedem zvizkov (vySiel 4. zviizok, Moskva
1986 a 5. zviizok, Moskva 1988), je venova-
nych 19. a zadiatku 20. storodia.

Periodizécia dejin hudby v tejto préci zod-
povedd periodizicii vieobecnych dejin,
v niektorych pripadoch sa chronolégia jed-
notlivich obdobi koriguje podla osobitosti
rozvoja hudobnej kultiry, pripadne aj podla
toho, ako je zachovany a preskiimany dany
materidl. Dejiny ruskej hudby 11. - 18. sto-
ro¢ia sa delia na tri velké obdobia: 11. -
13. storotie — obdobie formovania starorus-
kej hudobnej kultiry; 14. - 16. storodie - hu-
dobnd kultira obdobia vzniku jednotného
ruského &tdtu; 17. storotie — obdobie precho-
du od hudobného umenia stredoveku k hu-
dobnej kultire novoveku. V rdmci tychto
historickych etdp sa v jednoilivich odvet-
viach skimajia zakladné javy a tendencie
profesiondlneho cirkevného aj poloprofesio-
nilneho (komediantského) a [udového ume-
nia. V prvom obdobi sa spdjaja dve velké

historické epochy ~ epocha Kyjevskej Rusi
a feudélnej rozdrobenosti.

Oblast hudby 18. storotia, ktorej st veno-
vané dva zviizky, je spracovand podrobnej-
8ie, vychddza z periodizicie literdrnej vedy.
Prvé dve etapy pripadajice na prvi a druhd
tretinu 18. storodia, st spracované v dvoch
kapitoldch, ktoré dopliaji odseky o javoch
typickych pre ruskd hudbu tohto storodia
(zahranitné operné siibory, zbieranie a spra-
civanie Tudovych piesni, Zdner ,ruské pie-
sei™).

Kulmina¢né etapa ruskej hudby 18. storo-
¢ia je spojend so vznikom a ¢innostou nérod-
nej skladatelskej Skoly, reprezentovanej me-
nami V. Paskevi¢, J. Fomin, D. Bortfianskij,
M. Berezovskij, 1. Chando$kin a i. Posledna
¢ast druhého a cely tretf zvizok (okrem kapi-
tol o jednotlivych skladateloch), je venovany
Stididm o ruskej opere, komornej, indtru-
mentédlnej a zborovej hudbe, koncertnom
a divadelnom Zivote,

Od treticho zviizku Dejin ruskej hudby ba-
dat jednotny princip stavby. Kazdému velké-
mu obdobiu predchddza dGvodnd kapitola
zovieobechujiceho charakteru, nasleduji
state venované Zivotu a &innosti jednotlivich
skladatefov; striedajii sa s prehfadmi o kon-
certnom a hudobnodivadelnom Zivote, roz-
voji hudobnokritického myslenia a Zinrov
priznaénych pre to-ktoré obdobie. Vydanie
dopliiaji notové priklady, ilustrécie a pod-
robné chronologické tabulky, ktoré vyché-
dzaji z Gdajov danych pramennym materié-
lom, a tak predstavuji viastné vysledky sa-
mostatného vyskumu.

Prvej Stvrtine 19. storoéia (zodpoveda ob-
dobiu napolenskych vojen a rastu dekabris-
tického hnutia) je venovany Stvrty zvazok,

v ktorom si sustredené monogralicke kapito-
ly o skladatefoch Kozlovskom, Cavosovi,
A. Titovi, Degfarevovi, s pdsobenim ktorvch
sa spdja predstava o zrode romantizmu v rus-
kej hudbe.

Piaty zvéizok Dejin ruskej hudby obsahuje
obdobie od roku 1825 do polovice pitdesia-
tych rokov. Tu je dstrednou postavou
M. Glinka a skupina jeho Gcastnfkov,

Dosial nevydané diely - Scsf, sedem
a osem budd venované obdobiu klasicizmu
v ruskej hudbe, od polovice pifdesiatych do
polovice devitdesiatych rokov minulého sto-
rodia. Pre tito etapu je prizna¢nd tvorba
Dargomy#ského, Serova, A. Rubindtejna,
Cajkovského, ako aj predstavitelov Mocnej
histky - Balakireva, Kjuja, Musorgského,
Borodina a Rimského-Korsakova. Pri vikla-
de tohto obdobia autorsky kolektiv narazil
na problém Stflovej charakteristiky, Stredo-
bodom diskusie st otdzky o vzfahu medzi ro-
mantizmom a realizmom ako &ylovimi
smermi, ako aj o primeranosti realizmu ako
kategdrie v hudobnom umeni.

Deviaty a desiaty zvizok budi venované
hudobnej kultire rokov 1895 — 1917 a tvorbe
skladatelov Glazunova, V. Kalinnikova, Lla-
dova, Rachmaninova, Skriabina, ranému
Stravinskému, Prokofievovi, Miaskovskému.
V sivislosti s tymto mnohovrstvovym obdo-
bim, relativne mélo preskimanym # v muzi-
kolégii nie vZdy adekvétne interpretovanym
sa predpokladéa zdsadnd revizia vzit¢ch pred-
stdv a hodnoteni.

S. G. ZVEREVA
Prel. J. Szolnokiovi



Statne bibkové divadlo v Bratislave uviedlo 9. marca premiéru Carovnej flauty s podtitulom ,babkovid operna rozprivka v dvoch éastiach* v réZii Jozefa Bedndrika.

Snimky T, Huszir

‘Mozart v rukach babkarov

Milovnici Mozarta sa dozili velkych prek-
vapeni a v dohlfadnom Case sa uréite doija
dalsich. Za drahé peniaze vyrdbajG mozar-

tovské inscendcie tak umelci s leskom vel-
kych mien, ako aj remeselni¢kovia s vidinou
nebyvalych kSeftov. Jeho biedu premenil na
svo| zisk umelec Formanovho formdtu.
U nas sa zase dostal do rik babkarov a bé-
bok.

Najprv ho dostala do rik Komorné opera.
Té dnes sama nevie, v ¢ich rukdch je. Mozar-
ta sa sice ujala dramaturgicky iniciativne, ale
hoci hrala dielo edte nezrelého, nedospelého
skladatela, odkryla nim vietky svoje detské,
vleklé a podla vietkého nevylieciteIné choro-
by. Mozarta treba vedief predovietkym spie-
val. Navyse spieval Stylovo. V Komornej
opere Slovenskej filharmonie zépasia (aZko
uz s tou prvou podmienkou, o druhej sice ve-
dia, ale rady s flou si veru nevedia. Co ne-
ovlddaji, to maskuji inym, no tiez tym, ¢o
neovlddaja. Predostieraji a najmi predstie-
raju velké, necakané, Sokujice divadelné
koncepcie. Zacali vysmechom divadélnych
manier o pokraluji ich napodobfiovanim.
Uz s0 konvenéni stale viac a viac kasirova-

onvenénosfou. Naposledy sa sibor
predstavil ranou Mozartovou operou Lucio
Silla (17. a 18. februdra 1990 v Divadelnom
Stidiu Reduta).

Hudobné nadtudovanie a vari aj dprava je
diclom dirigenta Maridna Vacha, textové
uprava vysla z rik Jely Kréméryovej a dra-
maturga Ivana Hronca, réZiou poverili Karla
BroZeka h. To je predovietkym reZisér
babkového divadla. A tu si prvy raz v deji-
nach nasho divadla urobili z Mozarta babku.

nou ant

Z opery, ktora uZ cheela byt velkou, urobili
dielko komorné, taky fadiangovy ,Spds mit
Mozart".

Rezisér prerozpréval dej tejto velkej ope-
ry ako sen malého Wolfika, ako biabkovym
divadlom indpirovani predstavu mladého
skladatela. Ndpad zostal nerozvedeny a ne-
dopovedany. Spevici nosia svojich dvojni-
kov-bdbky a divik pri dlhych, statickych
dridch, zvidia nenaplnenych mozartovskou
spevnostou, nechtiac porovndva, kto je vii¢-
Sou bdbkou: mdlo Zivy interpret & krdsna
babka z rik Hany Cigénovej.

O necely mesiac (9. marca) stretli sme sa
s Mozartom na premiére opil medzi babka-
mi. LenZe tentoraz sa ho ujali skutoéni, pro-
fesiondlni umelci tohto Zanru, Stdtne babko-
vé divadlo v Bratislave. Situdcia sa otoéila: tu
boli hlavnymi aktérmi babkoherci, tam spe-
véci v podobe bdbok. Aj tu mali herci svojich
dvojnikov v babkach, aj tu ich navrhla Hana
Cigénovi - ale tu boli babky doma, na svo-
jom javisku, vo svojom Zivle. Hrala sa Ca-
rovna flauta, Mozartova opera pre velkych
i malych, hrala sa s podtitulom ,bédbkovi
opernd rozpriavka v dvoch ¢astiach”. Okrem
Cigdnovej sme sa stretli s dalSimi zndmymi
z Komornej opery: preklad libreta a vtipné
¢lanky do bulletinu st z ruky Jely Kréméryo-
vej, hudobni dpravu podpisal Maridn Vach
a pod jeho vedenim tento velmi skriteny vy-
ber a Gdpravu hudby nahral orchester Komor-
nej opery. Bdbkoherci vodia, nosia, animujui
bdbky. hrajui viak Castejsie sami, nedaju sa
vizdy zastupoval bibkami, hovoria texty, ba
i spievaju. Darf sa im to tam, kde Mozartove
drie maju raz lTudového popevku, najma Pa-

pagenove ,pesni¢ky* sa dobre podivaja. Ale
prilidna rozko$ zo spevu sme veru za cely ve-
cer nemali. Ani vtedy nie, ked z nahravky sa
ozvali hlasy solistov Komornej opery. Beda
tomu, kto pride na toto predstavenie operne
naladeny. Treba sa zmierif s tym, Ze idete na
Bednarika

Je to jeho Carovna flauta, On mé obecen-
stvo plne v moci v tejto Ciernej opernej noci.
Prejavil sa ako ,slobodobedndrik®. Podla
svojich bujnych predstav urobil predstavenie
rozpravkovych ¢ar, ¢carovanmia za sprievodu
krasnej hudby. Urobil posledni Mozartovu
operu ako ¢ierne divadlo, ako requiem za
skladatela. Miesto predohry sa hrd smutny
koniec génia. Papierovi siluetku skladatela
strihaju, Stvrtia, malému divakovi nahdnaji
des. Na zadiatku teda divadlo krutosti, nie
radosti. Je to vstup privelmi poucujdei, ale
maly divdk z neho sotva pochopi, z¢ Mozar-
tova smrf bola Zalostnd, ale jeho dielo je ne-
znigitelné. Navyse uvodny akord ndm zostal
na dudi cely vecer. Podchvilou sme mali do-
jem, Ze sa tu bude inscenovat Requiem a nie
Carovna flauta.

Aj &ierne divadlo méZe mat humor. Pred-
stavenie ho na viacerych miestach aj md, do-
konca na miestach necakanych (hrozby
a kliatky Krilovnej noci), ale obecenstvo je
pohrebnym tvodom tak trichlivo naladené,
Ze sa boji zasmial a u2 vobec si netrifa zaba-
vaf sa.

Carovné flauta je viak tvrdym inscenaé-

nym orieSkom, o jej vyklad sa méalokto poki-

sil. A] poslednd inscendcia na javisku opery
SND je len vypravnou féeriou vdaka scéno-
grafovi, tu je to zase , podivand” zdsluhou re-

Ziséra a storakych moZnosti babkového di-
vadla. Jeho prdva tu Bedndrik plne respektu-
je. Ale pokisil sa aj o vyklad diela v duchu
vyzvy podobnej biblickému Nechajte mali¢-
kych prist ku mne... Rozpréva im rozprivku
o vifazstve dobra nad zlom. To je duch ka2-
dej rozpravky. Ale tdto opera ma aj iné tony.
Lenze pochopia ich deti? Navitevnikom toh-
to Bednérikovho predstavenia sa Schikane-
derov pribeh scvrkdva akoby na spor rozve-
dengch rodiov o diefa. ZIa matka a dobry
~otec” zdpasia 0 svoje privo rozhodoval
o osude princeznej. Deti si celkom v rukdch
dospelych, bdbky Paminy a Tamina sd tu
dvojndsobnymi bdabkami. MoZno i preto ich
osud v tomto predstaveni divakov velmi ne-
zaujima a nedojima. Pamina a Tamino s tu
akoby pomimo. Predstavenie odulevihuje
a divika za dusu chytd predovietkym Papa-
geno. A tak sa v nds neozyva Taminova ¢a-
rovna flauta, ale skor ,tancujeme” podia
zvukov Papagenove) zvonkohry.

V Mozartovom rodnom Salzburgu hraji
Carovni flautu aj v babkovom divadle. Rep-
rodukuji kvalitni nahrivku a ilustruji ju
v Style tradiénych predstaveni. Jozef Bednd-
rik s celym radom spolutvorcov volili inti ces-
tu, Chytaji detské dusi¢ky do siete syntetic-
kého divadla. Divadelnost diela im v sieti
uviazla, ale mnoho ndt im uniklo. Za hudbou
sa moZno viaceri navnadeni divici poberi do
opery, ale ti, ¢o odtial pridu sem, budi zase
ofareni nezvyCajnym ¢arom takejto podoby
Mozartovho operného testamentu,

LADISLAV CAVOJSKY

Tannhauser

Ambiciou budape$tianskej Statnej opery
je postupné nastudovanie kompletného diela
Richarda Wagnera. Marcovym uvedenim
Tannhéusera sa okruh jeho nehranych opier
zazZil uz ,iba* na Lohengrina a Ring. Premié-
ru nového naStudovania (hrd sa pbévodnd
drazdansk4 verzia doplnena parizskymi bak-
chandliami}, ktord bola sutasne 452, predsta-
venim tohto diela v paldci Miklésa Ybla,

pripravila skupina umelcov v zostave: diri-
genti Junj Simonov a Addm Medveczky
(druhé obsadenie), rezisér Miklos Szinetdr,

scénogral Sandor Kecskeméti, kostymovi
vytvarnicka Judit Schiifferovd, choreograf
Imre Zoltdan a zbormajster Miklés Szalay.

Blok troch predstaveni prvého obsadenia
igovat hostujici dirigent J. Simonov,
no posledné - recenzované — pre jeho néhle
ochorenie viedol uz Addm Medveczky. Moje
prvé dojmy zo vzhliadnutej inscendcie mo-
zem sumarizovaf iba staroddavnym vyrokom,
podla ktorého ,jedno oko plae a druhé sa
smeje”. Dualita, ¢i skor polovi¢atost vysled-
nej javiskovej podoby tkvie v tom, Ze znalne
problematické vizudlna zloZka je prestupena
miestami aZz vynikajico timoéenym auditiv-
nym ramcom. Som sice zastancom moderné-
ho chdpania a uvddzania Wagnerovych diel,
ale také riedenie, ktoré vobec nevyjadruje
podstatu a atmosféru diela (scéna prvého
a posledného dejstva, tvoriaca sicasne rdmec
vnitra Venudinho vrchu), povaZujem za vy-
sloveny omyl. T¢mto rieSenim bola totiz
prakticky eliminovand kardindlna tannhéuse-
rovskd problematika — ndvrat z dusne erotic-
kého sveta VenuSinej riSe k seberovnym do
diste] jasnej prirody

mal dir

Krésou, farebnou a tvarovou napaditosfou
vynikd kostym AlZbety, vydarené su aj vy-
stizne Stylizované kostymy minnesingerov,
Priam Sokujice a do tejto koncepcie vonkon-
com nezapadajtce su viak $edé vojenské uni-
formy hosti prichddzajicich na Wartburg.
Predstavy choreografa sa sice timocené per-
fektne, ale do takej miery dezerotizované
bakchanadlie si moZno len faZzko predstavit,
RéZia veelku neprinaSa ni¢ objavné, i ked
z hladiska vedenia 0osob obsahuje rad pre-
krdsnych detailov. Ako pars pro toto spome-
niem poéziou napleneni nemi rozlicku Alz-
bety a Wolframa, kedy Alzbeta necha zo se-
ba symbolicky spadnif svoj pozemsky hnedy
pladt a v oslnivo bielom sa vydava na cestu do
neznama...

Ked som uz spomenul AlZbetu, nemdzem
nespomenil aj jej predstavitelku Etelku
Csavlekovii. Vdaka idedlne skibenému spe-
vicko-hereckému vykonu pripravila diva-
kom ten najéistejsi zazitok. Uvolnenost, kri-
sa mladodramatického soprdnu, mnohotvér-
nost vyrazovych prostriedkov a krdsne vymo-
delovany oblik od jasu vstupného Dich teure
Halle... cez dramaticky vybuch Haltet ein!...
aZ k nekoneéne smutnému Allmecht’ge Jung-
frau..., to si momenty, na ktoré sa nezabi-
da. Kym AlZzbeta Csavlekovej bola pre mna
objavnym prekvapenim, tak Wolfram Sén-
dora Sélyom-Nagya predstavoval pravom
ocakavant uslachtili dokonalost dlhoroéné-
ho ¢lena bayreuthskych predstaveni tohto
Wagnerovho opusu. Andras Molndr bude
vskutku idedlnym Tannhduserom, ked
v prvej scéne vo Venusbergu preukdZe viac
temperamentu, naruZivosti a vaine. Po hla-

Venusin vrch, Freska z neuschwansteinského kastiel'a bavorského krila Ludovita I

sovej strinke lahko zdoldva véetky uskalia
svojho nelahkého partu a jeho rovnomerne
gradujici vykon kulminuje v rozpravani
o svojej rimskej ceste. Velkym prisfubom
prvotriednej Venuse je hlasovo i vyrazovo
disponovand Vari Zsuzsa, Zial Ldszl6 Birdny-
-Pail nemd dostatoénd vahu a majestit
knieZafa z Thiringenu, kym zase Gyodrgyi
Murdrovd je priam vzorovo pdvabnym pa-
stierikom. Medzi kladné komponenty pred-
stavenia vyborne zapadli minnesingri a mo-
hutny zbor.

Jadro timu druhého obsadenia tvoria Ist-
vin Rdéka (Tannhiuser). Gabriella Felbero-
va (Alzbeta), Pal Kovics (Wolfram), Aniké
Rohonyiovd (Venusa) a Gidbor Kenesey
(Hermann). Z tohto relativne solidneho an-
simblu vysoko vytnievali Zenské postavy -

zreld Venusa a mladuckd, skor na dramatic-
kejsie odtiene sa koncentrujiica Alzbeta.

Obidve navitivené predstavenia dirigoval
~ ako som uZ spomenul — Addm Medveczky.
Ako wagnerovsky dirigent bol prijemnym
prekvapenim. Kym na prvom predstaveni
bolo v jeho vykone citif nervozitu pramenia-
cu zo ziskoku, a tym ziZent amplitiidu vyra-
zu, tak na druhom triumfoval uvolnenostou,
pohodou interpreticie a krasou plynicou
z rovnovihy medzi vnicne introvertnym
a dramatickym v¢razom. ;

Predstavenie je nadtudované v neméine,
na velmi réznorodej kvalitativnej drovni,
a tak aj v tomto divadle sa skvele uplatnilo
prave do previdzky uvedené svetelné timoé-
nicke zariadenie.

j0zeF vARGA H
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staecato

® SLOVENSKY FILHARMONICKY
ZBOR spolmi¢inkoval v éase od 26. 2. do
3. 3. 1990 na troch koncertoch Orchestra
National Bordeaux Aquitaine vo franciz-
skych mestich Mont de Marsan, Pau a Pe-
nigeux. Pod taktovkou $éfdirigenta tohto te-
lesa Alaina Lombarda spolu s francizskymi
solistami ~ Elisabethou Vidalovou (sopréin),
Martinou Maheovou (mezosoprin), Jeanom
Vidalom (tenor) a René Massisom (barytén),
predniesli Vivaldiho skladbu Gloria a Orffo-
va kantdtu Carmina burana. Viacroénd
tispesnd spoluprdca s orchestrom v Bor-
deaux pokrac¢uje opiif na jesen: od 4. do 22. ok-
tébra t. r. sa uskutoéni koncertny zdjazd
Slovenského filharmonického zborn a Or-
chestra National Bordeaux Aquitaine
s Pralskym filharmonickfm zborom pod
taktovkou A. Lombarda do Francizska,
NSR a Rakiiska, kde uvedii Berliozovo Rek-
viem. Vo Franciizsku nahraji toto dielo aj
na gramofénovii platiu, -uy-
® MINISTERSTVO KULTRURY CR vwy-

isuje V. roénik Interpretainej siufaie

R v odbore drevenych dychovych ndstro-
Jjov (Nauta, hobej, klarinet, fagot). SiifaZ sa
kond v Chomutove od 2. do 10. novembra
1990 a je vypisansi pre vietkych obéanov des-
kej ndrodnosti, ktori v roku konania siitake
neprekrodia hranicu 29 rokov (obéania slo-
venske] ndrodnosti sa méku micastnit len
v pripade, Ze Ziji alebo pdsobia na vizemi
CR). Zdujemci o ukast v sifazi obdriia
podrobné podmienky a prihldsky na adrese:
Hudebni studio CHF, p. Klenorovi, Maltéz-
ské ndm. 1, 118 00 Praha 1, tel. 53 63 95, Uza-
vierka prihldfok je 31. maja 1990,

@ MILOS PIETOR NOVYM RIADITE-
LOM SND. Kontom janudra bol funkciou
riaditel'a SND povereny Milo$ Pietor, ktory
na tomto poste vystriedal Ivana Petrovické-
ho. Svoje poslanie vidi novy riaditel predo-
vietkym v zavedeni vzaijomnych demokratic-
kych vztfahov, s ¢im sivisi aj priprava nové
ho, demokratického Statiitu SND i nového
domiceho poriadku. Jednotlivé umelecké
telesd by v novich podmienkach mali byf
ovela antonémnejiie a to nielen po strinke
ideovo-umeleckej, ale aj organizaénej a fi-
nanénej. Takito samostatnost vybavi aj
umeleckych $éfov jednotlivich ansdimblov
ovela rozsiahlejdimi pravomocami, neZ aké
mali doteraz.
® OPERA SND V ZAHRANICL. Vo svojej
jubilejne} 70. sezéme vyvija operny sibor
SND nezvyéajne bohati zdjazdovii aktivitu,
Po turné do NSR a Svajéiarska v marci t. r.,
kde uviedli 13 predstaveni Verdiho opery Si-
mon Boccanegra, uskutoéni opera v éase od
15. do 26. aprila zdjazd do Svajéiarska, NSR
a Holandska s inscendcion Borodinovej
opery KnieZa Igor. V ramei Dnd kultiiry CSFR
v Mad'arsku uvedie siibor opery SND 4. ma-
ja . r. v Budine koncert sélistov opery
a 5. mija v budapedtianskej Stdtnej opere
Gounodova operu Faust a Margaréta. Vza-
piiti odcestuje opera na zijazd do Spaniel-
ska, kde sa v ¢ase od 13, mdja do 10. jiina
predstavi v Granade, Seville, Murcii, Mala-
ge, Salamance, Oviede, Bilbao, Zaragoze
aMadride s Mozartovou operou Don Giovan-
nia Rossiniho Barbierom zo Sevilly. Vyvrcho-
lenim bude ti¢ast opery SND na Medzing-
rodnom hudobnom festivale v Edinburghu
v druhej polovici augusta t. r., na ktorom
wvedie opery Faust a Margaréta, Knieia
Igor, Suchofiovu Knitiava a Juliettu
B. Martini.
® GALAKONCERT VO VIEDNL Vo vel'kej
sile viedenského Konzerthausu sa uskutod-
nil 7, aprila t. r. galakoncert silistov opery
SND, nad ktorym prevzal zaStitu starosta
mesta Viedne Dr. Helmuth Zilk. Na koncer-
te spolutiéinkovala aj Lucia Poppova.
® 1l. MEDZINARODNY FESTIVAL AKA-
DEMICKYCH ZBOROV IFAS PARDUBI-
CE sa kond v Pardubiciach 6.-9. septembra
1990 pod zéstiton Ministerstva kultiry CR,
Medzindrodného zviizu §tudentstva, Asocid-
cie teskych hudobnikov, Slovenskej hudob-
nej spolotnosti, Slovenského hudobného
fondu a Unie feskfch spevickych zborov.
Podrobné informscie ziskaji zdujemcovia
na adrese: IFAS 1990 - sekretarift, Stani-
slav Valenta, Vysokd $kola chemicko-tech-
leloﬂcki, Leninovo ndm. 565, 53210 Pardu-
-H-
Kl ctwsrAIM SUTAZ V HRE NA
AKORDEONE V HOROVICIACH. Od roku
1978 sa kaZd¢ 2 roky uskutodiiuje celodtitna
dvojkolovd sifaZ v hre na akordedne v Ho-
foviciach. Tohto roku sa konala v diioch
8. 2 9 2. a zi¢astnilo sa na nej 21 sélistov
a 3 akordedmové dud. V kategérii juniorov
ziskal - 1. cenu L. Hudee (Zilina); v kategérii
seniorov - L. cenu P, Celec (VSMU Bratisla-
va); v akordednovich dusch ~ I. cenu ziskali
A. Flelscherovd, P. Kovdrik (Konzervaté-
rium Bratislava),

Prémia Slovenského hudobného fondu
bola udelend P. Celecovi z VSMU za inter-
- pretéciu skladby J. Hatrika Koncertny mo-
molég. Okrem toho porota udelila cenu
CHF a Cestné uznania. -KC-

Alexander Cattarino

Ostatnych dvadsat
rokov sme si zvykli
spajaf meno Alexan-
dra Cattarina so Slo-
venskym komornym
orchestrom, kde je-
ho spolahlivé ¢em-
balové continuo, ale
i potetné sélové pre-
zentdcie tvoria ne-
odmyslitelnd  sicast
jedine¢ného inter-
pretaéného umenia
tohto siboru. Jeho
umelecké ambicie sa viak neobmedzuji len
na pomerne Uzky priestor barokovej literatu-
ry domovského ansémblu, ale poznime ho
i ako vyborného komorného partnera v roz-
nych mendich zoskupeniach a pozoruhodne
technicky disponovaného klavirneho inter-
preta. Najmi v klavirnej interpretdcii sa od
potiatkov svojej umeleckej kariéry - ako od-
chovanec R. Macudzinského na VSMU -
i vdaka svojej technike, umocnenej muzika-
litou a hudobnym rozhladom, zameriaval na
zvladnutie najndro¢nejsich virtuéznych diel
predovietkym romantickych skladatelov
(F. Liszta) a hudby 20. stor. Okrem mnohych
vystiupeni na domdcich a zahraniénych kon-
certnych pddidch ma A, Cattarino, tohtoroé-
ny piitdesiatnik, na svojom konte pocetné
gramofénové, rozhlasové a televizne nahrav-
ky.

e

Pv__e_ter Hradil

b4 slovenskom
zborovom hnuti pa-
tri k tym zanietenym
umelcom, ktori in-
Spirativne a nednav-
ne posunovali jeho
vyvoj smerom ku
kvalitnejiej tvorbe
- i interpretdcii. Uz
- pocas Stadia zbo-

rového dirigovania u J. Haluzického pdsobil
ako asistent dirigenta v spevickom zbore
Lucnica, kde sa neskor vritil ako hlavny
zbormajster a posobi tu dodnes. Medzitym
viak stdl na ¢ele mnohych poprednych slo-
venskych zborovych telies, amatérskych
i profesiondlnych. Vyznamné bolo jeho cin-
kovanie v Spevickom zbore slovenskych udi-
telov, kde post hlavného dirigenta prevzal po
svojom profesorovi J. Haluzickom. Pracoval
viak aj so zborom SND, kde sa podielal
na priprave opier T. Andrajovana Biela ne-
moc, B. Martind Grécke pasie, Mozartovej
Figarovej svadby a viacerych Verdiho opier.
Rozsiahle zborové diela, ako napriklad Ver-
diho Rekviem, Prokofievovu kantitu Ale-
xander Nevsky, Bellovu Svadbu Janosikovu
i premiéru Bazlikovej poémy Dvands( uyie-
dol poéas svojho pdsobenia v Slovenskom fil-
harmonickom zbore. Na &ele viacerych zbo-
rovych telies ziskal vyznamné domdce i za-
hrani¢né ocenenia, pripravil po¢etné nahrav-
ky v rozhlase a hudobnom vydavatelstve
Opus, nastudoval mnohé vyznamné zborové
skladby a podnietil k napisaniu pdévodnej
zborovej literatiry viacerych slovenskych au-
torov. Peter Hradil je ¢inny aj pedagogicky -
je docentom na VSMU v Bratislave.
V tychto dioch oslavil v pren priznaénej ak-

tivite piifdesiatiny. -H-

Ludmila Kojanové

Akény vybor jubi-
lujicej  klaviristky
Ludmily Kojanovej
zasahuje predoviet-
kym vychodné Slo-

vensko a Kofice,
kde pésobi spolu so
svojim  manZelom

P. Novotnym uZ od
r. 1963. Uspesne sa
jej dari aplikoval nesporné kvality ceskej
klavirnej skoly (Studovala na prazskom kon-

zervatoriu a JAMU v Brne) v rdmci svojho
pedagogického posobenia na kodickom kon-
zervatoriu - k jej Ziakom patril napriklad aj
mlady klavirista Maridan Pivka. S rovnakym
zanietenim sa venuje aj koncertnej ¢innosti
v odbore u nds mdlo frekventovanom: spolu
s manZelom vytvorila klavirne duo, ktoré je
.dnes vlastne pokrac¢ovatelom tradicie na Slo-
vensku, reprezentovanom povodne manZel-
-mi Macudzifiskymi. Pocas dlhoroénej ume-
leckej ¢innosti sa stali oporou koncertného
zivota vychodoslovenského regionu, koncer-
tovali s radom domdcich i zahraniénych te-
lies, spolupracuji s Cs. rozhlasom a Cs. tele-
viziou.

-H-

TIPPET1
PODLA

Prvou akciou tohto roku z eyklu tradi¢nych
besied v Klube skladatelov bola predniska
dr. Grahama Melvillea Masona o 4 symfo-
nidch anglického skladatela Michaela Tip-
petta (nar. 1905). Monotematicka orientdcia
vykladu a v neposlednom rade i koncepeia
prednadajiceho preduréila viac-menej infor-
mativne poslanie podujatia, spotivajiice
v poskytnuti prvotn¢ho vstupu do autoro-
vych symfénii. Volbou 4-5 minatovych uka-
2ok viak ich celkovy obraz zostal neautentic-
ky a zahmleny.

Dnes tento vekom 85-ro¢ny, ale duchom
vraj Sestdesiatnik, patri k najuzndvanej$im
zijucim britskym skladatelom. Kompoziéne
vychddzal z Palestrinu, anglickej renesancne)
polyfénie, Bacha, Hiindela a obzvlast Beetho-
vena, ktorého hudbe sa - podla jeho vlast-
nych slov - _iplne odovzdiva“. Tippettove
4 symfénie predstavujia produkt zrelych ro-
kov, kazda z nich ma vnitornu analégiu s je-
ho operami, 1. symfonia (1944-45) je odo-
zvou na vojnové utrpenie a prikladom auto-
rove] mimoriadnej schopnosti tvorit zvlastne
modifikicie sondtovej formy (napr. Findle
je postavené na dvojitej fige vsadenej do
kontextu sondtove] formy). 2. Symfonia
(1956-57) popri svojej silnej spitosti s Bee-
thovenom evokuje zvukové prvky z tvorby
Ch. Ivesa a 1. Stravinsk¢ho (Petrudka).
3. symfénia (1970-72) bola poznacend ..ame-
rikanizdciou® (dzezové blues proti priamemu
citdtu z Beethovenovej ,Deviate)™). Preja-
vuji sa v nej lzke asociicie s operou The
Knot Garden, kde zavisil bohati syntézu
vietkych prulml\'th Stylov. V jednocastovej
4. symfénii (1967-77) sa Tippet vracia k ab-
straktnej, Ciste indtrumentilnej koncepcii.
Partitdra je virtudzna, priamo inSpirovana
kvalitami Chicago Symphony Orchestra.

Dr. Mason okrem popisu tychto sym{énii
informoval, Ze na zdklade zdujmu bratislay-
ského SND o Tippettovu operu prejavil jej
tvorca ochotu rezervovaf si pre |ml\_\'1 v slo-
venskom hlavnom meste dva tyzdne

JURAJ POKORNY

KIS fnfeormuje

@® Nekroliog k iumrtiu Jdna Cikkera z pera
Grahama Melvillea-Masona ~ predsedu Dvo-
fikovej spolotnosti v Londyne a neddvneho
hosta HIS SHF, ktory sa Zivo zaujima o slo-
venskii a deski siéasnd hudbu, uverejnil
nezdvisly londymsky dennik The Indepen-

-dent.

@ Jazz from Denmark 1990 (Diez z Ddn-

ska) je ndzov nahrivky niekolkych diezo-

vich skladieb, reprezentujicich siuéasny
dinsky dZez, ktoni zaslala ddnska dZezovd
spolo¢énost (The Danish Jazz Association)
spolu s ponukou skontaktovaf sa s jednotli-
vymi skupinami a orchestrami.

® Dinske hudobné informaéné stredisko
organizuje v ditoch 20.-23. 6. 1990 majstrov-
ské klavirne kurzy venované pamiatke ddn-
skeho skladatel'a Carla Nielsena. Kurzy na
Funen Academy of Music v Odense povedie
ddansky klavirista pol'ského pévodu Herman
D. Koppel. Prihldiky treba poslat najneskor
do 15. 4. Podrobnejsie informdcie moino zis-
kat v HIS SHF, alebo priamo v Danish Mu-
sic Information Centre 48 Vimmelskaftet,
DK - 1161 Copenhagen, Denmark.

@ V reprezentaénej miestnosti HIS SHF je
inStalovand ponukovd vistava zahraniénych
notovin rézneho obsadenia, pre zdujemcov
pristupns kaZdy dei od 8.00 do 15.00 hod.
® Dithyramby pre klavir H. Domanského
a Piano sondtu J. Sixtu zaradila do svojho
aprilového programu sovietska klaviristka
Irina Jevéenko z Vladivostoku, ktord bola
hostom SHF v lete 1989 a bratislavskym po-
sluchdéom sa predstavila na koncerte v rim-
ci cyklu Pondelky v Klariskdch.

@ Udalosti 17. novembra 1989 v Prahe in-
Spirovali slovenského skladatela Ladislava
Kupkoviéa, Zijuceho v NSR, k napisaniu
kantsity pre mie$any zbor a orchester Kdy -
kdyZ ne ted? Kdo - kdyZ ne my?

@® Vysledkom mnohych, obojstranne uii-
toénych kontaktov HIS SHF s kultirnymi
centrami v zahranié{ je usporiadanie v¥stavy
o ¢eskej a slovenskej hudbe v Discothéque
des Halles v Parifi, ktord sa uskutoéni
v rimeci kolokvia Martinh a Francizsko
v marci a aprili 1990.

KONKURZY

. Nﬁ'&)-
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: n.irodnélm divadla v Bratislave vypisuje
e Vol'lli'cll miest v orchestri opery a baletu

(povinny klasicky alebo romanticky kon-
vlastného vyberu do 15 min.),

ou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU ale-
i W sa kond dia 7. 5. o 10.00 hod. v hudovc

tlitkyn Zivotopisom a popisom pm\:e posielajle
1990 na Vedenie opery SND, Gorkého é. 2, 815 86
‘hradime len prijatym uchadzacom.

XXX

J v Zlatych Moravciach prijme od 1. 9. 1990 kva-
cv hry na akordedne,
hry na klaviri a
hlasovej vychovy

cie namcltersmrSU & tel.: 235 58.

XXX

OZNAM




Snimka R. Alfimov (APN)

Ako sa vyvijal osud sovietskej hudobnej
avantgardy za posledné desatrocia?

~ Zaciatkom Sestdesiatych rokov sa mnohi
nasi skladatelia obratili k tomu, ¢o sa udialo
v zapadne) hudbe. Cheeli poznal to najlep-
Sie, skimat vetko nové v pristupe k zvuku,
v skladatelskej technike, aby na ziklade toho
v ¢omsi revidovali vlastné pozicie.

Dnes je tazko uveritelné, Ze boli ¢asy, ked
taki skladatelia ako Stravinskij, Bartok,
Schonberg, Berg a Webern boli v naom §ta-
te zakdzani., Mimochodom, dodnes nie je
u nis takmer vobec znime posledné tvorivé
obdobie 1. Stravinského. Mdlo poznidme po-
zoruhodného amerického skladatela Charle-
sa Ivesa.

Bez dokladného Stidia klasikov dvadsiate-
ho storo¢ia sa nemozno stat skladatelom.

0 sovietskej hudobnej avantgarde s E. Denisovom

Aby skladatel nadobudol tvorivii individuali-
tu, musi ovlddaf zikladné typy sacasnych
skladatelskych technik. AZ potom moze vy-
tvoril vlastnd syntézu, svoj individudlny ja-
zyk. Musi poznaf vietko, aby nadobudol
majstrovstvo a stal sa samym sebou. Tak sa
napokon stali skladatelia mojej genericie na-
vzdjom tplne odliSni; hudba Sofie Gubajdu-
linovej sa nepondda na hudbu Alfreda
Schnittkeho, Schnittkeho hudba na Knajfe-
lovu, Knajfelova na hudbu Silvestrova.

Je velmi fazké odrazu prekonat negativny ;

vztah k hudobnej avantgarde, pretoZe sa vy-
vijal v pricbehu mnohych rokov. Podaktori
napriklad si toho ndzoru, Ze avantgarda rusi
tradicie. No nie je to tak. Ved vlastne jed
nym z najavantgardnejSich tvorcov bol a je
Musorgskij. Bol to on, ktory bez ohladu na
prekazky vyzyval véetkych .vpred, k novym
brehom!*.

Co sa tyka popularity nadej hudby v zahra-
ni¢f, na pri¢ine bolo niekolko okolnosti. Bol
to predovietkym zdujem zahraniénych hu-
dobnikov o nase diela, to, ¢o sa dnes nazyva
osobnym kontaktom. Neexistencia zikazov,
ktord umoznila a umoZiuje, aby tam znela
akdkolvek hudba, medziinym aj nasa.

Ste presvedéeny, Ze avantgarda narudi tra-
dicie. LenZe prejavuju sa v nej vobec narodné
érty?

~ Kazdd skutoénd hudba je ndrodnd, nech
by prindlezala akémukolvek Stylu ¢ Zanru.

Pre nikoho nie je tajomstvom, Ze zdujem
o takzvani si¢asni hudbu nie je eSte v Soviet-
skom zviize privelmi vyrazny. Ako si to moz-
no vysvetlit?

— Obecenstvo odnaudili od sicasnej hud-
by. Uviedol by som rad pri¢in, ktoré podla
mna mali negativne dosledky.

Politika zdkazov ohromne poskodila viet-
ky oblasti nasho umenia. Mimochodom, ne-
byt neddvnych zikazov, bola by rockovi
hudba davno zaujala skromné miesto, aké
zastiva vo svete.

Vedomd dezinformdcia v oblasti hudobné-
ho umenia nezriedka priviedla k tomu, Ze sa
skutoéné hodnoty zamienali s pseudohodno-
tami. DIhé desatrodia sa pod titulom sucas-
nej hudby predvidzala pseudohudba. To, sa-
mozrejme, vyvoldvalo negativnu reakciu po-
sluchéicov.

Sicasnej sovietskej hudbe treba vrétit do-
veru a treba Castejsie interpretovaf v nasej
krajine tych zahraniénych skladatelov, ktorf
ziskali medzindrodné uznanie.

V sti¢asnosti sa vela hovori o ,,bielych mies-
tach* v domdcom hudobnom dedi¢stve. Exis-
tuju v hudbe dvadsiateho storotia?

— Nastastie nasa hudba oplyva talentmi,
medzi nimi aj takymi, ¢o sa vyrovnaju talen-
tu Prokofieva a Sostakovita. Nevieme
o tychto Tudoch, pretoZe ich jednoducho vy-
gkrtli z dejin sovietskej hudby a bolo zakdza-
né zmienovat sa o nich v tladi, Ich diela sa za
poslednych pitdesiat rokov neinterpretovali
a nevyddvali, lezali v Supliku® a tvoria celd
jednu neodhalend vrstvu. Doma este len za-
¢inaji objavovat tvorbu Nikolaja Roslavea,
Artura Luri¢ho, Alexandra Mosolova, Ser-
geja  Protopopova, Nikolaja Obuchova,
Dmitrija Melkicha, Boleslava Javorského
(tento vynikajtci teoretik bol aj vybornym
skladatelom), Vladimira DeSevova, Leonida
Polovinkina... Kym v literatiire a vytvarnom
umeni uz prirodzeny proces ndvratu nespra-
vodlivo zabudnutych mien nabral sprivnu si-
lu, v hudbe vietko prebieha velmi pomaly.

Aké si podl'a vis osobitosti vnimania hud-
by v sticasnosti?

~ Kazdy umelec s vyraznou individualitou
hovori to, ¢o nehovorili ini, pricom hovori
nezvycéajnym, a preto nepochopitelnym jazy-
kom. Preto je vidy potrebné obdobie privy-
kania. To, ¢o je v umelcovi nové, kritika,
rovnako ani publikum neprijme hned. Vez-
mime si priklady na prijimanie nového
v hudbe z dejin: fiasko Bizetove] Carmen,
neuspech Debussyho Pelleasa a Melisandy

a Stravinského Svitenia jari. Tri fiaskd v Pa-
rizi. Zdd sa ndm to ¢udné, ale ¢as vietko po-
stavi na prisluiné miesto.

V ostatnych rokoch [udi v umeni prifahuje
viildia jednoduchost a ludskost. Hlasna a hr-
dinskd hudba ich unavila. TuZia po teple, ne-
he, prostych Tudskych sloviach. V sicasnosti
sa vo svete ovela Castej§ic hrda Schubert
a Mozart, nez Beethoven. To nijako ne-
zmeniuje Beethovenovu velkost. Jednodu-
cho dnes je ludom blizsia ind hudba, zmenila
sa vieobecnd potreba.

Sihlasite s nazorom, Ze sicasnid hudba je
v krize?

- Takzvanid nova hudba nie je a nebola
v nijakej krize. Tuato ,krizu" si vymysleli hu-
dobni tradnici. Hudba sa viade vyvija priro-
dzenou cestou. A td nikdy nebyva hladkd.
Vyskytuju sa vrcholy aj zrizy a pady. A tak
to bolo vZzdy. Komplikdcia je v tom, Ze dnes
je sim ¢as viédmi zhusteny a za urcity Casovy
usek sa odohrd viac udalosti. Ale hudba nie
je v Gpadku.

Vietky vase premiéry, ktoré sa odohrali
v najvicsich divadlach a koncertnych sienach
Francizska, SRN a Talianska, mali velky
uspech. Kompenzovalo vam to dlhé neprijatie
a neznalost' vaSej tvorby v Sovietskom zvize?

— Viete, ¢lovek sa mdZe uteSovat, povedz-
me, takto: ,Aky je v tom vlastne rozdiel, kde
znie tvoja hudba, hlavnd vec, Ze ju hraji
a podivaji.* Boli chvile a boli pre mna faz-
ké, ked som sa pokusal takymto sposobom
utefoval. Ale tento ,liek* ma velmi kritku
ucinnost. A neverim, Ze by existoval umelec,
ktorému je [ahostajné, ako ho chipu a priji-
maji v jeho vlasti.

Velmi vela sovietskych skladatelov dlhé
desafrotia pisalo do ,Suplika” - vSetky dvere
boli pred nimi zavreté. Niektorych to zlomi-
lo, ini vydrZali. Mna zachranovala viera, Ze
robim to, ¢o treba.

(APN)
Prelozila Sza

NOVE
VEDENIE

SALZBURSKEHO
FESTIVALU

Umelecky intendant Gérard Mortier, eko-
nomicky $¢f Hans Landesmann a prezident
Heinrich Wiesmiiller sa neddvno predstavi-
lo v Mozartovom obytnom dome v Salzburgu
medzinarodnej tlac¢i a informovalo o svojich
najblizSich plinoch. V budicnosti sa ma zvy-
Sit podiel sucasnej hudby v programoch festi-
valu: v roku 1992 ma s festivalom intenzivne
spolupracovat  Pierre Boulez na spOsob
Composer in Residence™, v roku 1993 budu
nasledovat Gyorgy Ligeti a Gyorgy Kurtég.
V roku 1992 popri inscendcii Jandackovej ope-
ry Z mitveho domu (dirigent Claudio Abba-
do) uvedd vietky najvyznamnejsie orche-
strdlne a komorné diela tohto moravského
skladatela. V tom istom roku je na programe
aj Messiaenova opera Frangois d'Assise.
Z Mozartovej opernej tvorby sa v roku 1993
uvedenim Lucia Sillu zaéne cyklus jeho opier
z obdobia mladosti, z velkych opier otvira
novy mozartovsky cyklus v roku 1992 insce-
nacia Tita, v r. 1993 nasleduji Don Giovanni
a Cosi fan tutte. Figarovu svadbu prevezmu
z repertodru Velkonoéného festivalu 1991,
S Velkonotnym festivalom (zaloZzeny Her-
bertom von Karajanom, ktoré¢ho S§éfovsku
taktovku od tohto roku prebera Sir George
Solti), sa bude trvalo spolupracovat, podob-
ne ako s viedenskou Stdtnou operou, najmi
pokial ide o v¥menu inscendcii modernych
opier. Dalsi akcent v oblasti opery bude tvo-
rit barokovd opera. Festival chce v budic-
nosti spolupracovat so $pickovymi rezisérmi
— zatial sa uvaZuje o osobnostiach ako Peter
Stein, Luc Bondy, Karl Emst Herrmann
a Patrice Chéreau. Snahy smeruja k zaloze-
niu stiboru pre Novii hudbu a k predizeniu
festivalu do septembra stretnutim mladeZnic-
kych orchestrov celého sveta. A rozpocet?
Aby sa mohlo roéne uskutocnit 5-6 premiér
bude treba 110 milidénov 08 roéne, t. j. ceny
vstupeniek nemozno zniZif. Mimochodom -
festival nie je taky stratovy, ako by sa dalo
predpokladat: v uplynulom roku (rekord-
nom) sa 75 % vratilo v trzbach!

Tyzden §védskej hudby

V tomto hektickom obdobi velkych zmien
som mal moZnost prezil tyZzdenni idylu vo
svédskom meste Malmo. V dioch 3.-10. mar-
ca 1990 sa tu konal Svédsky hudobny tyzden,
¢ize prehliadka novej tvorby tamojsich skla-
datelov, Prilezitost viac ako vhodnd na po-
rovnanie § podujatim, ktoré sa pravidelne
kazdoro¢ne kond u nds. Treba viak pripome-
nif, ze okrem toho sa kazdoro¢ne v Stokhol-
me uskutoéiuje medzindrodny festival sicas-
nej hudby.

Zahrani¢nych hosti na prehliadke bolo ve-
fa, a to najma z krajin strednej a vychodnej
Eurépy. Ceski polovicku nadej federdcie
tvoril Lubo$ Fiser. Hostitelia nds s ospravedl-
fiujlicim vyrazom v tviri upozoriovali, Ze je
to len také malé provinéné mesto a podla to-
ho vyzeri aj festival. Viackrit sme si s priate-
Tom Fiserom povzdychli: ale by ndm bolo dob-
re v takej provincii... (Malmé je velkosfou
porovnatelné s Kosicami.)

Koncerty sa konali na réznych miestach;
vystavna sien Konsthalle, modernd, zvonku
nendpadnd, akusticky dobre riesend budova
bola akymsi centrom prehliadky. Medzi vy-
stavenymi obrazmi stc¢asnych Svédskych vy-
tvarnikov odzneli viaceré komorné koncerty.
Dve podujatia sa konali v priestoroch tamoj-
sej Vysokej hudobnej koly. KedZe posobim
na Hudobnej fakulte VSMU, viimal som si
podmienky: rozsiahly komplex modernych
jednoposchodovych budov na okraji mesta,
mnoZstvo volnych priestorov, velkd a mald
koncertnd sief, organovd sien, pocitale, kva-
litné néstroje, $tidio, kopirovacie stroje
a znovu poditate, ¢lovek musi davat pozor,
aby na nejaky z nich omylom nestipil... Dal-
Sie koncerty boli v mensej komornej sieni ta-
mojsicho rozhlasu a napokon vo velkej kon-
certnej sieni modernej budovy Konserthuset,
ktord je zhruba o polovicu vii&ia ako nade

rozhlasové Koncertné §tiudio. Mimochodom,
koncert tam bol plno navitiveny 1500-2000 po-
sluchacmi.

Vidy pri nidviteve zahraniéného festivalu
suc¢asnej hudby ma prekvapi vysokd droven
interpreta¢nych vykonov., Malmdé nebolo
v tomto smere vynimkou. Perfektné vykony
solistov, komornych siborov (napr. sibor
Aquarius s vedicim Lennartom Agrenom ¢i
Stokholmské saxofénové kvarteto) a tamoj-
$icho symfonického orchestra pod taktovkou
Nicholasa Cleoburyho boli pre nadinca zazit-
kom na dlhi dobu, Co motivuje tychto Tudi,
aby k interpretécii novej tvorby pristupovali
s maximdlnou zodpovednostou? Kto vedie
mladych sélistov & élenov komornych stibo-
rov — na prvy pohlad Studentov &i &erstvych
absolventov §koly = k perfektnému vyrazové-
mu i technickému zvladnutiu mimoriadne né-
roénych partov? (A vobec, nemali by sme si
klast otdzky my?)

Nemo6zem postdit, ¢i tato prehliadka bola
reprezentativna vyberom stucasnej Svédskej
hudby. Nechcem <¢itatela zataZovafl vypot-
tom koncertov, jednotlivych skladatelov
a diel, ¢asto kvetnato pomenovanych. Roz-
hodne to viak nebol vyber skladieb typu
2 kazdého roZka trodka®, charakteristicky
pre nase TyZzdne. Dominantnou stylovou ten-
denciou prevaZnej vidSiny skladieb je nad-
vizovanic na avantgardné pridy S50-tych
a 60-tych rokov, postserializmus spojeny s li-
ve-elektronikou a computer music, Minima-
lizmus sa, nech mi moji priatelia prepédia,
nekonal, retro takisto nie (ak zan nepovazu-
jeme napr. V. symféniu 85-ro¢ného nestora
§védskej hudby Hansa Holewu). Roky Darm-
stadtu sa pripomenuli znovuuvedenim uZ
klasickej skladby Bo Nilssona Zwanzig Grup-
pen. Pri nej si pozorny posluchia¢ moze uve-
domit isty rozdiel medzi avantgardou 60-tych

rokov a tou dneSnou. (Ddvam za pravdu
mojmu priatelovi Rudovi Sikorovi v tom, Ze
dnesnd smeruje viac k monumentalizdcii, asi
to je tak aj v hudbe.)

Napokon predsa len niekolko mien: Jo-
hannes Johansson (1951) sa prezentoval né-
paditymi komornymi skladbami, z nich spo-
meniem aspon Brind Himmel (Vyhorené ne-
bo) pre flautu a mg-pis podla novely
M. Kunderu. Jan W. Morthenson (1940) sa
predstavil ako autor Stylovo vyhraneny, za-
merany na krasu detailu a fragmentu — na-
priklad Refractions pre organ ¢i Schumann-
-Lieder pre soprén, basklarinet a klavir, kde
dospel k neuveritelnej symbidze punktualiz-
mu s romantickou harmoénjou. Anders Hill-
borg (1954), autor skladby Himmelsmekanik
pre komorny orchester, ktord zaujala preciz-
ne prepracovanou kompozi¢nou Struktirou
a jemnym ¢Elenenim formy. Siegfrid Nau-
mann (1919), ktorého dielo sa stalo uréitym
vrcholom prehliadky. Jeho ndzov znie ...
och lirkan slar ach Skanes somrar ila...*
(a $kovranok trilkuje a skanské leta ponahla-
jii, N. B. Skane — ndzov juznej oblasti Svéd-
ska, ktord je udajne pravlastou Vikingov).
Nizov zvadza k romantickym asocidciam,
potuli sme viak kantitu, akych by mohlo byt
viac; z hudby, ktoni moZno rovnako oznacit
za novi i za tradi¢ni, pretoZe nové prvky di-
va do starych stvislosti a staré prvky do no-
vych vzfahov, moZno ,vy&itat* mnohé o se-
verskej povahe, o zdrZanlivosti a podobnych
veciach, ktoré si az niekde ,za" hudbou
a v notdch ich ¢lovek fazko ndjde... Cez ten-
to tyZzden sa mi, difam, prive do tejto sféry
podarilo trochu prenikndf, dozvedief sa
i 0 severskych problémoch s izoldciou od Eu-
répy, pravda, td ich izoldcia je trochu viac
.Ssplendid” ako nasa.

VLADIMIR BOKES

Zahrani¢né sutaze

@ MEDZINARODNA  SKLADATEL-
SKA SUTAZ MOZART 1991 je vypisand
v dvoch kategéridch: 1. skladba pre mozar-
tovsky orchester, pripadne rozsireny o dvoch
hri¢ov na bicich, maximalna dizka skladby -
20 min.) 2. dychové okteto v maximdlnej
dfzke 20 min. MozZno oboslat obe kategdrie.
Stfaz je uréend skladatelom narodenym po
1. janudri 1955, Informécie a prihlasky na
adrese; Gesellschaft der Musikfreunde in
Wien, Kompositionswettbewerb  Mozart
1991, Basendorferstrasse 12, A-1010 Wien,
Rakisko; uzdvierka prihlésok je 5. 12. 1990.

® 11. MEDZINARODNA SUTAZ KOM-
B il DD ™YWOLIAYY NRCUESTER

sa uskutoéni v talianskom Corciane. Je vypi-
sand na Tubovolné skladby pre dychovku,
bez, alebo s orchestrdlnymi a vokalnymi so-
listami (okrem zboru), s pripadnym pozitim
maximdlne 5 dalSich nastrojov, netypickych
pre toto obsadenie. Informdcie a prihlasky
do 20. 7. 1990 na adrese: Segreteria Pro Lo-
co, Via Laudati, 4 c.a.p. 06073 Corciano
(PG) Taliansko.

® 3. MEDZINARODNA SKLADATEL-
SKA SUTAZ sa uskutoénf 5.-7. 9. 1990
v Besangone. Témou je orchestrilna skladba
bez sélistov, v trvani 10-15 min. Zucastnif sa
moZu zaujemcovia zo vietkych krajin, ktori
k 1.9 199() nedosiahnn valk 38 v Pradeadam

poroty je Henri Dutilleux. Utastnicky popla-
tok - 350 FF, Informécie a prihlasky na adre-
se: Monsieur le Président du Festival de Be-
sangon et de Franche-Comté-Concours de
Composition Musicale 90 - 2D, rue Isenbart
- 25 000 Besangon, Francuzsko.,

® 4. MEDZINARODNA DIRIGENT-
SKA SUTAZ ARTURA TOSCANINIHO
spojend s kurzom, vedenym Rudolfom Bar-
Sajom, sa kond v Parme, 3.-18. 7. 1990, Je
uréena zaujemcom do 35 r., uzdvierka prihla-
Sok: 30. 4. 1990, Informdcie a prihlasky: Se-
greteria del Concorso Internazionale di Dire-
zione d’Orchestra Arturo Toscanini ¢/o Or-
chestra  Sinfonica  del’Emilia-Romagna
A. Toscanini P. le C. Battisti, 15 1-43100
Parma (Italia).
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S JOZEFOM PODHORANSKYM:
Od pedagogiky k etike

Doc. Jozef Podhoransky sa stal iba neddvno
vediicim Katedry orchestrdlnych néastrojov Vyso-
kej Skoly muzickych umeni. Okrem toho tento
popredny violonéelista-sélista Slovenskej filhar-
moénie je ¢lenom Rady slovenskej hudobnej tinie,
kde zastupuje Spolok koncertnych umelcov. Ne-
ddvno mal tspesny koncert v Bratislave, ma za
sebou vystiipenia v Turecku, ¢akd ho koncert
v Prahe... Je to iba ndhodne vybrana ponuka z je-
ho koncertnej, pedagogickej a organizitorskej
aktivity, kde sa prejavuje ako zreld osobnost,
Svoj rozhovor som zacala prive pedagogicko-or-
ganizaénou pricou.

Nemiite pocit, Ze funkcia vediceho Katedry orchestrialnych
nastrojoy VSMU vas moze prili§ zamestnaf a ubraf vam sil
v interpretacno-tvorivej oblasti?

- Na VSMU posobim od roku 1978 - tito prica ma bavi
rovnako ako koncertovanie. Nasa katedra je .mamutia”, to je
pravda, ale za 2-3 mesiace sa md rozdelit na Katedru sliciko-
vych a strunnych nastrojov a Katedru dychovych nastrojov.
Vo svete je takéto rozdelenie bezné. Potom by som nemal tol-
ko tradovat, lebo na oboch katedrich bude viac Casu na rieSe-
nie odbornych otdzok. Od nového Skolského roku sa pocita aj
s Katedrou komornej hry.

Poéuli sme, ¢ na VSMU sa pripravuji aj dalsie vyznamné
zmeny, ktoré sa nedotykaju uz iba katedier...

- Momentilne prebicha ndvrhové konanie o rozdeleni
VSMU na Hudobni a taneéni akadémiu (dalej akadémiu -
pozn. aut.), ktord by vznikla z Hudobnej fakulty a na Divadel-
nu akadémiu, kde by bola Fakulta divadelnej a filmovej tvor-
by. Nejde len o priblizenie sa europskym vzorom, ale tieZ
o zviZzenie skutoénosti, 2ze velké celky vzdy zvazuju ruky pri
pruznejSom pohybe, rozvoji, pripadne i rozdireni o nové od-
bory. Na Hudobnej fakulte nim napriklad chyba oddelenie
cirkevnej hudby, ale aj dZzezu.. a inych Specializicii. nehovo-
riac 0 tom, Ze by mal vzniknuit Pedagogicky kabinet. ¢i ini for-
ma ziskanma pedagogicke) aprobicie.

Spominali ste nidvrhové konanie. Kto je autorom ndvrhu,
pripadne — aké stanovisko k tomu zaujimaju ostatni ¢lenovia
Hudobnej fakulty VSMU?

~ Nivrh na Hudobnu a taneéni akadémiu, jej vnatorné ¢le-
nenie, ale aj na nové dlohy predloZila akademickd rada Hu-
dobnej fakulty VSMU. Podstatny podiel na vypracovani na-
vrthu ma dekan HF VSMU doc. dr. R. Brejka, CSc.

Nehrozi z vytvorenia novej vysokej skoly rozsirenie admini-
strativy, prebyrokratizovanie, a tym aj vzrast finanénych vy-
davkov?

— Administrativa novoutvorenej akadémie by nemala byt
nadmernd alebo umelo rozSirovani. Podita sa s delimitidciou
centrilneho rektordtu a iba niektoré posty by boli obsadené
pracovnikmi zanikajucich kultirnych inStitteii ¢i orgdnov.

Spominali ste nové tlohy takto vzniknutej akadémie, o ktorej
sa zatial, pravdaze, iba uvazuje - aj ked v redlnom case. Patri
k nim uréite vychova pedagégov pre konzervatéria a LSU,
resp. odbornikov-interpretov s pedagogickou aprobiaciou. Je to
tak?

~ Rozmyslame o dvoch $tadiach v rieseni tejto dlohy.
V prvom by sme radi zriadili Pedagogicky kabinet alebo int
formu na ziskanie pedagogickej-aprobécie. Osobne vidim do-
lezité tie impulzy pri dalsom vzdelivani hudobnikov, ktoré
smeruji kK baze, zikladni. Pre nds je takouto bidzou systém
LSU, kde posobia najmé absolventi konzervatdfii. Treba tu
zvyvsit perspektivne pedagogicky potencial aj) absolventmi
viMU, resp. novovytvorenej akadémic. ktori by si doplnili
pedagogické vzdelanie, alebo absolventmi Pedagogicke] fakul-
ty UK. ktori by u nds participovali na odbornych predmetoch
(ndstroj dejiny. tedria hudby). V druhom $tadiu by vznikla
priamo pri akadémi Pedagogicka fakulta alebo pendant Insti-
titu Gnesinych v Moskve. Nepredpokladiame totiz, ze by mali
na LSU udif iba kidre vzdelivané stredoskolskym konzervato-
nalnym systémom. Ale novych, odborne a pedagogicky vzde-
lanych hudobnikov si Ziadaji aj konzervatoria. Ministerstvo
skolstva a telesnej vychovy SSR vytvorilo k tymto otazkam ex-
pertnt skupinu, ktorej speakerom je skladatel Roman Berger.
Tito sKupina zbiera vietky podnety. ktoré sa o najskor buda
sumarizovat, aby sa vytvoril ziklad k finalizicii, Sme radi, 2e
na spominanom ministerstve je velky zdujem o nase snazenie.

Predpokladam, ze budica akadémia bude sidlit' v budove by-
valého Cs. rozhlasu na Zochovej ulici...

~ ... 4no. presne tam, kde je teraz Hudobna fakulta VSMU
- ale aj iné uéebne. Bolo by dobré. keby tito budova skutoéne
v o najblizSom case sluzila iba hudbe - vriatane priestorov,
ktoré by sa dali upravif na koncertni produkciu. Aby som bol
aplny: o vznik samostatnej hudobnej akadémie sa snazi aj Hu-
dobnd fakulta AMU v Prahe. 1 z toho vidno, Ze ta nie je iba
modny ¢i regiondlny jav, alebo dokonca rozmar. Myslienka
osamostatnit sa vychadza zo snahy o skvalitnenie u¢ebného
procesu, priblizenie sa Eurdpe 1 svetu v dosiahnuti hibsej pro-
fesionalizicie, vo zvyieni ndrokov a rozdireni pohladov na
vietky oblasti a Zanre hudby.

Ak uz hovorime o naroc¢nejSich kritériach, mam pocit, ze az
na zopir Spiciek ¢i odborov — napriklad momentalne vokilneho
- uspokojili sme sa v ostatnom ¢ase s priemerom. LepSie pove-
dan¢ - na nasich koncertnych podiach sa uhniezdila $ed a my
sme si akosi privykli ju akceptovat.

- Nechcem sa nikoho zastavat, ale asi to suvisi s tym, Ze
u nds dlho chybala skutocne naro¢na konfronticia. Obmedze-
né na minimum boli zahraniéné Stadid, acast na festivaloch.
Sutaze sice v urcite] miere boli mladym pristupné. ale vyberali
sa tie Llacnejdie”. ktoré vela nestidli. Musime sa otvorit svetu,
ind¢ zostaneme provinéni. To sa netyka len viznej hudby - do-
konca si myslim, Ze ta ni¢ je na tom najhorsie. Mena je kon-
vertibilnda, ak je konvertibilny tovar. Tiato zidsadu z oblasti
ckonomiky musime preniest ¢o najskor aj do umelecke) sféry.

Ako konkrétne moZe v tomto smere pomoct skola, Slovenski
hudobni tinia - bez zbytoénych nidrokov na narastajice mate-
ridlne vydavky?

— Uz dnes planujeme konkrétne kontakty, vymenné poby-
ty, acast posluchacov a pedagdgov na kurzoch - napokon, je-
den z nich bude aj u nas, v Piestanoch. Je vela mozZnosti - naj-
mi po otvoreni hranic - ako sa rozhybat. Mnohi z nds maju
priatelov-interpretov a pedagogov sacasne, ktori posobia na
vyznamnych hudobnych akadémiach, konzervatonach, kde
sme Casto sami Studovali. Dnes doddva niddej aj menSia miera
byrokratizmu pri oZzivovani takychto nevyhnutnych a uZitog-
nych kontaktov.

Obratme sa viac k Slovenskej hudobnej anii, k vaSmu nazo-
ru na moznosti Spolku koncertnych umelcov v nej.

— Sme si vedomi, Ze po zakladajicom zjazde zostalo vela
otiazok a tém nedorieSenych. Treba si ujasnit napriklad krité-
rid prijimania novych ¢lenov, obsahovil ¢innost spolku. Fak-
tom je, Ze interpreti v minulosti — na pode ZSSKU - pocitovali
podhodnotenie svojej umeleckej ¢innosti. V tomto zmysle by
sme cheeli pozdvihnit interpretaéné umenia na taki droven,
aby sa celospolocensky chipalo ako umelecky akt ~ bez ohla-
du na to, ¢ koncertny umelec uvadza slovenské dielo alebo
nieco zo svetovej literatiry. Ved v oboch pripadoch ide o re-
prezenticiu slovenského umenia. Zial, v minulosti sa prica
koncertného umelca na pode oficidlnych indtiticii, akymi boli
SHF, ZSSKU a SOZA zhodnocovala prevazne v sivislosti
s uvadzanim slovenskej hudby, Od toho sa odvijali navrhy na
ceny, finanéné odmeny ¢ dohodnotenia = mimochodom, za-
nedbatelné. Preto sa chceme v blizkom obdobi bez zibran
a vizby na povinné zariadenie slovenskej skladby orientovat
i na hudbu minulych storo¢i. Kto ma vztah k nasej kultare, ten
si uréite najde vzdy cestu k dielam slovenskych ¢i sacasnych
skladatelov i bez dondtenia. Radi by sme sa podielali niclen na
nahriavani profilovych platni skladatelov viZzne) hudby (sveto-
vych, domadcich), ale prebojovali i vlastné profilové platne.
Ved viaceri z nadich poprednych sdlistov strednej a starSej ge-
nerdcie ich doposial nemaju, hoci autorské platne skladatelov
vychddzali ako cielavedoma ediéna politika OPUS-u. Nikto
im to nezavidi, ale o nie¢o podobné¢ sa chceme usilovat aj v ob-
lasti interpretacnej. Cheeme ziskat tvorivé Stipendid v zahrani-
¢i, ale i objekt pre tvorivé pracovne interpretov, ktori nemaja
mozZnost cvicif vo svojom byte. Pojde nam mozno aj o ,hospo-
darsku” ¢innost: napriklad radi uvedieme i diela zahraniénych
autorov, ak nds za to bude dotovat cudzi umelecky zviz alebo
organizicia skladatelov, ktord ma ziujem na ich premiérovani
alebo uvedeni v Ceskoslovensku, V mnohych ekonomickych
otdzkach musime ritat s podporou SHF, samozrejme 1 s Ciast-
kou, ktord nam ma pripadnit v Slovenskej hudobnej tnii. Po-
hli sa uz veci okolo zapoziciavania hudobnych nédstrojov mla-
dym interpretom, ktori st na podobni pomoc odkazani, Bu-
deme sa cielavedome snazit, aby na zahraniéné sifaze chodili
nielen sitaZiaci-interpreti, ale aj pozorovatelia, aby sa mladi
Tudia dostivali na ndm dostupné kurzy a pod. Aktivit je vela -
aj v ramei Unie, bude viak treba prejst od preslapovania k ¢i-
nom.

Prejdem od praktickych otazok k témam, ktoré svojim vy-
znamom presahuji iba tyzden, mesiac & rok. Co povazujete za
najvyssiu hodnotu v Zivote Cloveka?

— Uctu k slobode bytia. Dovolme sebe aj inym, ba celej pri-
rode, Zivej i nezivej, existenciu bez zndsilhovania. Musime ve-
rif. ze vietko so vietkym sivisi, Ze otvorenym alebo skrytym
nasilim sa bytie, Zivot ni¢ia. Na tieto prosté pravdy sme v uply-
nulych desafro¢iach pozabudli, v slepej viere, Ze clovek sa stal
panom prirody, spolo¢enskych zikonov a javov.

Aky morilny imperativ uznavate?

— Preverené vieludské honoty, nositelky mravnych princi-
pov: lisku, odpustanie, Zivot-smrf, Umenie, ktoré pretrvalo
stirodia, sa vzdy opieralo o tieto preverené hodnoty. Ak si be-
rie za materidl pseudohodnoty, zostane iba aktualizaénou vy-
povedou o istej epoche, nie trvalou hodnotou.

Znamena to, ze dne$né umenie sa nema vyslovovat' k inym,
nez zakladnym témam ludskej existencie, ktoré by sme mohli

Snimka archiv HZ

este roz8irit o nendvist, vinu, odsudenie... a mnohé¢ iné katego-
rie, ktoré v dobrom ¢i zlom formovali ludstvo cez tisicroé
~ To netvrdim. Umelci by viak mali maf na zreteli, Zze v ich
interpreticii sticasnosti nesmu chybat vieplatné kody, ktoré
vzdy ukazovali ¢loveku cestu k vyvoju ¢ humannejsim vzfa-
hom. Samozrejme, deklarativnymi formami sa podnety skor
sprofanuji, nez priblizia. Vyriedit tieto otazky v umeni neopa-
kovatelne, po novom, to je vec umeleckého majstrovstva.

Vinou réznych nespravnych rozhodnuti v systéme doterajsie-
ho Skolstva, ale aj zmenenych Zivotnych podmienok a nedosta-
toénej celospolocenskej vychovy, prestala vacsia ¢ast spoloc-
nosti rozumiet’ nielen hudbe dneska, ale aj minulosti. Ako vidi-
te tento problém vy?

— Existuje vela dorozumievacich jazykov. Nemusia to byt
iba jazyky narodov, t. j. verbdlne, ale i jazyky zdujmovych
skupin ¢i jazyky roznych odborov vedy. Vezmime si jazyk $a-
chistov: je ucelny a jednoduchy. AK je na Sportove) strinke
novin noticia Sachovej partie z findle majstrovstiev sveta, nik-
to sa nad tym ne¢uduje. Dokonca ani ten, kto tejto notdcii ne-
rozumie. V oblasti umenia sa viak kazdy citi kompetentny,
aby ..o veci” tosi povedal = hoci negativne. Kazdd vysoka hod-
nota - nielen v umeni - ziskava postupne komplikované for-
my. V hudbe, podobne ako v inych druhoch umenia, nie je
moZné udrzat stipajicu kvalitu i postupujlice nové cesty na
trovni vnimania prijimatela paperbackového umenia. Zatial
¢o jedno sa zauzluje, ¢i stupa hore, druhé zostava stat, pripad-
ne sa nikdy nepokusilo o rozmotanie klbka. To nie je podee-
novanie bezného posluchéda, to je fakt.

Ako preniknut k podstate ,jazyka* hudby?

~ Samozrejme vychovou, vzdeldvanim, pestovanim vztahu.
Tak ako v kazdom jazyku. Nemyslim si pritom, Ze jedinu tlo-
hu v tomto procese ma Skola.

Hovorime stile iba o jednej strane - vnimatelskej, poslu-
chacskej. Kde je viak, podla vis, postavenie skladatela v su-
casnom zloZitom svete informatiky, progresu, hladania, ale aj
syntézy?

- V minulosti sa hudba tvorila, realizovala - a zakladala ad
acta. Tak to bolo za Bacha, Mozarta. Hudba minulosti sa
vlastne nepestovala: Mozart pisal aktuilnu hudbu, pricom si
uvedomoval, Zze ma byt adresny. Az v nasom storoci sa z kon-
certnych sieni stali mized, kde sa hraji vietky Styly a dokonca
Wvietkymi Stylmi*. NavySe sa hudba rozdelila na . véinu*
a Jahki™. Adresnost z oblasti ,vaZnej” hudby akoby sa vytra-
tila. Nezanikla viak v populirnej hudbe. Je na zamyslenie - a)
ked nemienim dédvat poucenia so zdvihnutym prstom - & igno-
rovanie adresnosti nie je pre dnesni viznu* hudbu akousi
slepou ulickou. Harnoncourt napisal knihu Hudba ako re¢ to-
nov. Zamyila sa nad otizkou, dokedy mozno jazyk — i hudob-
ny — abstrahovat. Abstrakciou sa moZe dospiel od viet az
k hlaskam, symbolom. A symboly su istou stratou vieobecne]
komunikdcie. Daldia vec je prah vaimania. Zrak mozem od-
vratit, ak mi vadi vnem. Ucho mozZe byt zvukmi, ktoré maji
nadmerné decibely, dokonca poskodené. NaraZzam na diso-
nanciu, na zvukovu agresivitu. Okrem navyku totiz existuju is-
té hranice, za ktorvmi moZe nastat odmietanie — nielen pre ne-
porozumenie medzi tvorcom-interpretom-posluchicom, teda
na kongci cesty, po Ktorej sa Sini spriiva, myslienka, citovy frek-
venény kandl = prosto pre nezvladnutie ¢isto fyziologické. To
vietko ma niti rozmyslat o potrebe vzijomného repsektova-
nia, vzdjomného hladania ciest, a to nielen medzi profesional-
mi, ale najmi poslucha¢mi. Ti, pokial sa im nebudeme priho-
viarat v zmysle nestagnujiceho ,jazyka* hudby tiez adresne
a aktudlne, jednoducho vypni na ,prahu pocuvatelnosti®,
Prestanu vnimat to, ¢o nazyvame .vazna“ hudba. Obratia sa
k hodnotiam ¢i pahodnotam, ktoré sa im pristupné, ba viieraju
sa k nim prostrednictvom vietkych vymoZenosti 20, storocia.

Co povaZujete za délezité ako pedagég, interpret a rodi¢?

V skole, rodine, v celej spolo¢nosti treba oZivit tvorivé
momenty vo formovani a cieleni fudi. Pod vplyvom celého nas-
ho Sedivého Zivota sme sa v minulosti uspokojili skor s vegeto-
vanim, ako s normdlnym sposobom existencie. Napokon, kto
vyénieval nad priemer, bol nepohodiny. Ako rodi¢om i peda-
gogom by nam malo isf o to, aby z mladej generdcie vyrastli
fudia, ktori svoju pricu preZiaria tvorivostou a radostou zo Z1-
vota a tento pocit prenest aj na daldiu generdciu,

Pripravila: TEREZIA URSINYOVA
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pri Zviize slovenskych
skladatel'ov

Rehabilitaénd  komisia pri Zviize slovenskych
skladatefov bola ustanovend rozhodnutim predsed-
nictva ZSS z 25. 4. 1968, potvrden¢ho vyborom
ZS8S 25. 4. 1968, s ciclom predloZif sprivu mimo-
riadnemu zjazdu.

Ulohou rehabilitacnej komisie bolo zaoberafl sa
otdzkami rehabiliticie Elenov zviizu, Ktorym bola
v obdobi deformacii a porutovania zikonitosti spd-
sobend krivda, ¢ uz zviizom alebo inymi indtiticia-
mi a orginmi. Komisia si predsavzala napomahat
urychlenému odéineniu nepravnosti, ku ktorym do-
$lo vo forme porusovania zakonnosti, sudnych, mi-
mosudnych alebo  administrativnych  opatreni
a tak prispiet k mordlnej rehabiliticii Elenov zviizu
a napomahat pri presadzovani nihrad vzniklych
skod.

Komisia v tomto zmysle vyzvala pripisom zo dia
2. miija 1968 vietkych ¢lenov zvizu, aby sa so svo-
jimi Ziadostami o rehabiliticiu obratili na nadu ko-
misiu. Komisia pracovala od mdja 1968 do februdra
1969, dokedy obdrzala 12 Aiadosti o rehabiliticiu,

Dodlé Ziadosti sa tykali najma tychto oblasti ¢in-
nosti:

- zamestnanecko-administrativoe naroky

- pocity osobného ukrivdenia a nedocenenia tvori-
vej cinnosti

— protipravne zabranie osobného majetku.

Vzhladom na znaény ¢asovy odstup tychto zisa-
hov, z ktorych ani jeden nebol predmetom siudneho
jednania, i8lo ndm o objasnenic motivov a charak-
teru sposobenych Krivd.

Cast ziadosti, tykajicich sa tvorivej Sinnosti ¢le-
nov zviizu, sa prerokovala v spoluprici so sekciami
- sckciou skladatelskou a sekciou koncertnych
umelcov. U t¥chto bolo nadim cicfom dosiahnut vy-
jasnenie opodstatnenosti pocitu ukrivdenia rozho-
vormi s élenmi sekeii. V takejto forme prislo k pre-
diskutovaniu Ziadosti Frantidka Branskeho. Jina
Szelepesényiho a Zity Pardkovej.

Ziadosti, tykajice sa navratu nepravom zabave-
ného majetku, sa do urditej miery vymykali bezpro-
strednej posobnosti komisie, vzhladom na 1o, Ze
akt rehabilitacie mohli v plnom rozsahu uskutoénit
len dtdtne organy, ktoré sa dopustili protipravnych
zasahov. Komisia na zaklade konzulticie s pravnik-
mi poskytla Ziadatefom uréita poradensku sluzbu
a prisfibila aj potrebnu podporu pri presadzovani
ich Ziadosti na prislusnych miestach. 18lo o Ziadosti
J. Mdryho, M. Moryove) a 1. Godina,

Tretia skupina 2iadosti bola najzivaznejsia, lebo
sa dotykala hrubych administrativaych zasahov vo-
&idlenom zvizu. Séasti prislo k rehabiliticii na mimo-
zvazovej pode. Tuak to bolo v pripade s T. Andraso-
vana, ktorému v roku 1958 bol uloZeny stranicky
trest pokarhania za udajné burZodzno-nacionalis-
tické vyroky a v tejto sivislosti bol pozbaveny mics-
ta riaditela SLUKu. V liste z 3. oktobra 1968
UV KSS zrusil stranicky trest. Tibor Andrasovan
bol znovu menovany riaditelom SEUKu o tym sa
mu dostalo mordlneho a spolo¢enského zadostudi-
nenia.

Druhy zdvazny zisah bol uskuto¢neny proti prof.
Janovi Zimmerovi, ktory bol roku 1952 za svoje
umeleck¢ nidzory a hudobnd tvorbu prepusteny zo
Stat. konzervatoria. Bola mu znemoznend akakol-
vek verejnd pedagogickd ¢innost a dekrétom bol
dany do vyroby. Polemika resp. demagogické od-
mietnutie.jeho ndzorov a diela sa odohralo na pode
zviizu, & to v mdji 1952 v zmysle a v intenciidch 2da-
novovskej dogmatickej estetiky, Tiato jednostran-
na, nedemokraticka diskusia mala za nasledok nie-
len morilne poskodenie prof. J. Zimmera. ale
viedla napokon k jeho prepusteniu zo Stat, konzer-
vatoria. V tejto otazke rehabilitaénd komisia kon-
Statuje, e k prenasledovaniu dodlo za odlisny ume-
lecky nazor od vtedajsej oficidlne] mienky. Micsto
kolegidine) diskusie na pode zviizu sa siahlo k me-
todam umléovania a existenénej likvidicii umelea
K administrativanym zdsahom a k mordlnemu ukriv-
deniu J. Zimmera priflo v prikrom rozpore so zi-
konmi, porusilo sa zikladné pravo obéana na slo-
bodu mienky a prejavu. Hoci k viastnému zikroku
prislo mimo zviiz, treba konStatovat, Ze 2viiz sa ne-
zastal svojho ¢lena a nezaujal viedy, ani v neskor-
Sich rokoch Ziadne oficidlne stanovisko k tomuto
pripadu, ba skor vo viedajsej dobe prispel k diskri-
mina¢nym opatremam. Vzhladom na to, e k ad-
ministrativiemu  zasahu prislo na viedujsom St
konzervatoriu, obratili sme sa na tito indtitdciu,
aby sa k tomuto pripadu vyjadrila, lebo sme 1)
mienky, 2¢ bez postoja St. konzervatoria nemoze
byt akt rehabiliticie s. Jana Zimmera uplny a uspo-
kojivy. Konzervatorium zaslalo nasej komisii list
nasledujuceho znema: y

«Titl, Rehabilitatnid komisia Zvizu slovenskych
skladatelov, Bratislava, — V suvislosti s rehabilitd-
ciou profesora Jina Zimmera zistilo naditelstvo
v spisoch menovaného, Z¢ k zrudeniu pracovného
pomeru viedajdim vedenim na Konzervatoriu doslo
v roku 1952 a vo viedajiom zapise sa hovori, z¢ tak
sa stalo z dovodov .neuspokojivych ideovopolitic-
kych ndzorov menovaného.” Tento ndzor zrejme
suvisi s vtedajdimi deformacnymi postupmi.

Je zaujimavé, Zze v odbornom hodnoteni 2 roky
pred direktivaym rozviazanim pracovn¢ho pomeru
sa hovori:  Menovany vedie vzorne triedu, je velmi
dobrym uditefom a rodenym pedagogom,” - Riadi-
tel Dr. Zdenko Noviéek v. r.®

Uvedeny list nemozno v nijakom pripade pova-
2oval za dokument, ktorym Konzervatorium zauji-
ma zdsadné stanovisko k prepusteniu prof, 1. Zim-
mera. Dopis opakuje a konstatuje len to, ¢o absa-
huji zaznamy a zdovodnenia z rokov 1950 a 1952,
Stanovisko nemozno povaZzovat ani za moralny akt
rehabiliticic a napravenia tych osobnyeh krivd
a urdok, ktorych sa prof. J. Zimmerovi dostalo na
pode Konzervatoria a ktorych dasledky pocitoval

v nasledujucich rokoch pri spoloéenskom a umelec- |

kom uplatfiovani.
Tato skutoénost nevrhd priaznivé svetlo na tak
vyznamni indtitticiu, akou je  Konzervatorium

Spriva rehabilita¢nej komisie

spravny a Tudsky vzfah k vietkym tym udalostiam,
ktoré sa odohrali v jeho sbore v pitdesiatych ro-
koch. Uz aj td skutoénost, 2¢ nie Konzervatorium
bolo inicidgtorom tohto aktu rehabilitacie, ktory sa
tykal eminentne jeho viastnych deformacii v minu-
18sti, nuiti k otdzke, ¢ obrodny proces, ktory zasia-
hol v tomto roku vietky oblasti spolotenského
a kultirncho Zivota, nasiel aj priaznivé ovzdusie na
pode Konzervatéria v Bratislave.

Domnievame sa, Z¢ je nutné, aby sa vedenic
Konzervatdria zaoberalo s plnou viZznostou s mo-
rilnou a spolocenskou rehabiliticiou prof. Jana
Zimmera a prijulo k pripadu seridzne a dostojné
stanovisko. Dalsia rehabilitaéna Ziadost, ktorou sa

a svedéi o tom, Ze si jeho vedenie nevedelp ndjst

zatala Studovat v SND a bola oznadena za kozmo-
politicku a nendrodni. O krdtku dobu na to boli
#iadané aj autorské zisahy do ideovej osnovy zi-
kladného dicla slovenskej opernej tvorby Kriitia-
vy. Na prikaz UV KSS bolo v sezone 1960/61 upus-
tené od dalSicho nastudovamia opery narodného
umelea J. Cikkera Mr. Scrooge. V tom istom obdo-
bi prislo aj k diskriminovaniu dicl hudobnej avant-
gardy (napr. I. Zeljenkov Oswicczym), k zruseniu
komisie mladych pri ZSS, ako aj k fazkostiam orga-
nizitorov semindrov modernej hudby na VSMLU.
Tieto pripady sa stali v rokoch 1963/65 predmetom
kritickej vimeny niazorov a autorom diel sa dostalo
z Casti verejného mordlneho zadostudinenia ich
uvedenim.

Tobudal FF

obratl Dr. Ernest Zavarsky na komisiu, sa tykala
jeho odchodu zo zamestnania vo Zviize slov, sklu-
datelov v roku 1958, Proti Dr. Zavarskému boli po-
¢as jeho ¢innosti vo Zviize slov. skladatelov zo stra-
ny vedenia viackrit uplathované administrativne
zakroky, motivované kddrovo, politicky a jeho
osobpymi ndzormi, Tak mu bola roku 1955 zrusenai
zasahom predsednictva objednavka na monografiu
o W. A, Mozartovi vo viedajsom vydavatelsive
Krisne) literatary. V roku 1956 vyéla v SVKL mo-
nografia 0 W. A. Mozartovi z pera iného autora,
Po polro¢nom vedeni hudobnovedeckej sekeie bol
Dr. Zavarsky z tejto funkcie bez udania dovodu
viedajsim predsednictvom odvolany a v septembri
1958 si na nivrh preverovace) komisie pri ZSS mu-
sel podat Ziadost o rozviazanie pracova¢ho pome-
ru. Poslednd skutoénost bola motivovana predo-
vietkym jeho kritickym prispevkom o slovenske)
hudbe v polskom Casopise Ruch muzyczny. Za ur-
Cité kritické vyhrady, ktoré sa tykali slovenskej
hudby, bol prenasledovany, morilne desauovany
a existenéne postithnuty. pricom mal byt este na ni-
vrh hudobnovedecke) sekeie vylueny zo Zviizu
slovenskych skladatelov. Pripad Dr. Zavarského je
prikladom administrativacho protiprivaeho prena-
sledovania za osobny postoj a viastny kriticky nazor
na viedajsiu situdciu v slovenskej hudobnej kultu-
re. Je prikladom zneuzivania zviizu ako mocenskeé-
ho nastroja na potlacanie kritiky a odlisného nizo-
ru od vtedajsicho oficidlneho postoja. Vietky zisa-
hy, ktoré boli prot Dr, Zavarskému uskutoénene,
poklada rehabilitaéna  komisia za  protiprivne.
v prikrom rozpore niclen so zikonmi. ale i so zi-
Kladnymi ctickymi principmi socialistickej moril-
ky

Vzhladom na 10, ze Dr, E. Zavarsky bol odcho-
dom zo Zviizu existenéne postihnuty a cez obdobic
nasledujucich Styroch rokov nemohol dostat zodpo-
vedajuce zamestnanie, bolo by potrebné, aby zviiz
uvazil podfa dokladov, ktoré Dr. Zavarsky predio-
2il, aby bol menovany mimo plnej mordlne) rehabi-
litacie aj hmotne odskodneny

X XX

Rehabilitaénd komisia sa na svojich zasadaniach
nezaoberala len konkrétnymi pripadmi jednotliv-
cov, Ktori boli zvizovou | mimozviizovou spolo¢en-
sko-politickou praxou postihnuti, ale venovala sa aj
otdzkam celkoveého Stylu prace zvizu v obdobi de-
formacii, pretoze sa domnievame, Ze spomenuté
pripady su len konkrétnym vyrazom celkovych ten-
dencii, krore viedy vo zviize viadli a poznacovali je-
ho atmostéru a ¢innost. Markantné pripady prof.
1. Zimmera a Dr, E. Zavarsk¢ho nedolahli totiz len
na nich samotnych, ale vytvorili vo zviize atmosféru
zastrasovanis, pocitu strachu vyslovit svoje umelec-
ke, politické a osobne nizory. 18lo o svojim sposo-
bom exemplarne pripady, ktoré mali zabranit to-
mu, aby aj ini sa stavali kriticky proti viedajiej dog-
matickej estetike alebo sa kriticky vyjadrovali
o vtedajse) Cinnosti zviizu alebo jeho funkciond-
rom, resp. sa vyslovovali k otazkam viedajiej slo-
venskej hudobnej kultiry mimo viedajsej oficidine|
Kultdrnopolitickej platformy, Dasledky toho sa
prejavovali i v tom, Ze sa zvilz ani v najmensom ve-
rejne nezastal svojich ¢lenov v pripade zasahov
proti ich tvorbe. ich nizorov, ale naopak, prisluho-
val Statnym a pohtickym organom pri ich Gtokoch
a zasahoch vodi nim. Za mnohé cheeme spomentif
len nicktoré, ktoré zostali na oficidlnej zvizove)
pode takmer bez pzveny. V roku 1949 bola na zi-
krok Dramaturgickej a divadelnej rady stiahnuti
opera R. Macudzinskcho Monte Christo, ktori sa

Nekvalifikované zasahy do vyvinu slovenskej hu-
dobnej tvorby, hudobného Zivota, hudobnej vycho-
vy a vedy neboli len ddsledkom dogmatickych este-
tickych nidzorov a pochybnej kultirnej politiky,

 Mohli sa uskutoénit len za podmienok tvrdej cenzu-

ry umeleckych ndzorov, blokovania informacii
o'sucasnom eurdpskom hudobnom vyvine, zamléo-
vania umeleckych hodnot. Boli vysledkom oklieste-
nych a ziazenych vychovnych metod a jednostran-
nej umelecke) orientdcie, .riadenia® repertoarove)
a cdicnej politiky hudobnych indtitucii (rozhlasu,
televizie, vydavatelstiev), Zviz niclen prispieval
k nizorovej a indtitucionalne) monopolizicii celého
hudobného Zivota, ale cez kumulovanie funkeii
v zviizovych i mimozviizovych organoch a institu-
cidgch sa vytviaral monopol malej mocnej hrstky
skladatelfov a hudobnych vedeov. Vytvoril sa tak
ani nic kult osobnosti a osobnosti, ale kult moci
@ zneuZivanej moci.

K tymto pripadom diskrimindcie tvorby mohlo

v S0-tych rokoch prist len preto, Ze sa politicka de-
magogia zmensovala s umeleckou Kritikou, 2e sa
tvorivia vymena nidzorov nahradzovala diktitom
oficiilnej estetiky u Stylovej uniformity, Ze namics-
1o hfadania novych tvorivych podnetov preferoval
sa umelecky a pseudoumelecky konzervativizmus.
Slovenskd hudobnad tvorba sa nehodnotila z hiadis-
ka umeleckej, osobnej alebo morilnej zanngaZova-
nosti tvorcov, ale kritériami vulgiarneho ideologizo-
vania. .
Slovenskd hudobna tvorba sa vyvijala viac ako
desatrodie v tieni tvehto Kulturnopolitickyeh prak-
tik, pod tlakom administrativacho a indtituciondl-
neho zasahovania do hudobného diania, ktoré lu-
bovolne preferovalo a potlacalo urdité Zinre, rov-
nako ich posobnost podla svojich momentalnych
kratkodychyeh a kratkozrakveh potrieb. Nivelizo-
vala tvorcov i tvorbu pod heslami jednotncho fron-
tu skladatefov, vyzdvihovala i potlicala dicla
a umelcov, manipulovala mmi a nami najrozmani-
1ejsimi prostriedkami a formami. Co viak nuti k za-
mysleniu je skutocnost, 2e hudba a jej tvorcovia ne-
boli len manipulovani, ale indtitticia skladatelov,
interpretaényeh umelcov a vedceov si vytvorila sama
systém schamampulovania. Nebola ¢asto len pre-
vodovou pikou, ale wito piku rozhvbala cez nutni
a potrebni micru ¢asto 2o zistnych, osobnych dovo-
dov,

Owvorilo sa pole pre kaniérizmus, autoritativne
sehauplathovanie na akor inych. ZneuZité politické
a ideologické hesld a kampane sa stali pre mocen-
ske @ necitlive zasahy kepienkom pre schapresa-
dzovanie a desavovanie kolegov. Nie hodnota a vy-
sledky tvorivej price. schopnosti a vedomosti sa
stali kritériami spolo¢enského uplathovania a oce-
nenia, ale chvilkova nazorova prisposobivost, pod-
dajnost, kompromisnictvo, chytrictvo, taktizova-
nie, zaml¢ovanie faktov alebo ich tendenéné pre-
krucovanie, boli stupienkami, po ktorveh sa krida-
lo, alebo $plhalo s ohnutou alebo zlomenou chrbto-
vou kosfou nahor.

Doba niclen krivila charaktery, ale otvorila pre
skrivené charaktery aj priestor. Doba vytvarala
nielen nenormilne situdcie, ale vo zvilze cez aktiv-
ne posobenie niektorych funkciondrov sa narusova-
li zikladné fudské vztahy, kolegidlne spolucitenie,
viera v Eloveka, v Eestnost, otvorenost. Rozdirovali
sa fundamentdlne etické hodnoty medziludskych
vztahov.

Nemame ani v najmensom amysel popriet sku-
tocnost, 2¢ v tomto obdobi a aj v tejto atmosfére
vznikli a vznikali vyrazné hodnoty, ktoré sa stali

nositefom vyvinu slovenskej hudobnej tvorby, e
prive v tomto obdobi sa polozili ziklady moderne)
slovenskej narodnej hudby v je¢j Zinrovej rozmani-
tosti,” umeleckej diferencovanosti 4 bohatosti. Ze
viak horespomenuté podmienky v tomto rozvoji
nepomihali, ba naopak, posobili dedtruktivne a ni-
velizacne, zostiva neodskriepitelnym faktom.

Nepokladali sme za ciel padich jednani a dvah
hladat konkrétnych vinnikov tychto deformicii
a tejto atmosféry vo zviize skladatelov. Nepochyb-
ne padd na tych, ktori stili v onych rokoch na naj-
vysdich rebrickoch moci, najviiésia zodpovednost.
Nemoiu sa jej sprostif odkazom na viedajsiu dobu.
Neboli len produktom vtedajdich rokov, deformd-
cii, ale boli aj ich spolutvorcami.

Velka morilna zodpovednost padi na tych, ktori
pasivne vykondvali viedajfiu zvazovii politiku, kto-
ri mohli vithou svojej autority zmenif alebo aspon
paralyzovat negativne tendencie, ktori dali pred-
nost prisluhovaniu. A napokon pasivni a miciaci
boli nielen objektami deformacii, ich nemymi sved-
kami, ale aj Zivnou pddou uplathovania mocen-
skych a pseudoumeleckych aspirdcii.

Ndjst hranicu medzi nimi a spravodlivo uréit po-
diel viny, presahovalo sily. moZnosti a ciele rehabi-
litatnej komisie. Bola by sa musela zmenit na 2alu-
juci tribundl.

Z tinnosti najaktivnejSich a najhorlivejsich funk-
ciondrov S0-tych rokov si Elenstvo vyvodilo patrié-
né zivery a distancovalo sa od nich, Zostal viak po
nich deformovany zviiz, systém price, systém my-
slenia v ramei doktrindrskych a nedemokratickych
praktik; systém administrovania namiesto konania,
Cez vietky naorganizované o vopred dohodnuté
kandiditky a rozhodnutia, cez platonicke akoby
demokratické diskusie, povedla ktorych bezala sta-
ri, kazdodenna prax funkcionarskeho nazorovéhg
u mocenského monopolu, cez politicku a kriticku
nedotklivost a alergiu, Ktord nutkala stile k admini-
strativiaym recidivam v otvorene) alebo skrytej for-
me. Namiesto reSpektovania ziujmov &lenov zvizu
a nasej hudobnej kultiry sa viac pritakivalo zhora
naordinovanym riedeniam, alebo sa ticto sami in-
Spirovali a inscenovali z krajne subjektivistickych
pozicii.

Vietko to viedlo k akutnej i latentne) krize nasho
zviizu po takmer dve desatrotia, Zotrvacnost staré-
ho autoritativncho, mocenského systému bola a je
tak silnd, Z¢ sa ju nepodarilo prekonat i naprick
nickolkoroéne) intenzivnej snahe Clenstva a funk-
ciondirov. Rehabilitaénd komisia mi za to, Ze viel-
ky tieto problémy bolo potrebné aspon naznadif,
pretoze len na ich pozadi, za ich spolupdsobenia,
mohlo prist k tym deformacidm v oblast tvorivej
priace, v oblasti indtituciondlne) a k okliedteniu slo-
body jednotliveov. Je potrebné rehabilitovat niclen
zaznavanc dicla, ponizené a podliapané sebavedo-
mie a cest tvorivieh umelcov a vedeov, ale bude
nutné zmenit zviiz na skutoéne demokraticki a za
priva svojich clenov zasadzujucu sa organiziciu.

— Treba rehabilitovat pojem hudby a hudobnej
kultiry v jej najvlastnejSich umeleckych kvalitich
a Specifikach a zaistit jej dostojné miesto v nasej
kuluire a spolo¢nosti,
= treba rehabilitovat umelecka éest.
= treba rehabilitovat slobodu tvorivého myslenia,
= treba vytvont podmienky pre nekompromisna,
otvorenu osobnu zaangaZovanost umeleov za hu-
manistické a demokratické idedly. Len ony budu
zdrukou. Ze sa nikdy nevritime do obdobia bezpri-
via a deformacii, do obdobia deformovanych osob-
nosti, e vytvorime vonkajsic podmicnky a atmo-
sféru pre slobodny rozvoj hudobného umenia,
umeleov, kritikov a vedcov.

Sme presvedéeni. Zze nasa komisia mohla riesif
len zlomok zisahov, pri ktorych boli Elenovia zviizu
ukrivdeni, poskodent, Ze mnohi zatrpéeni, urazeni
a ponizeni radie) midia, neched revokoval minulé
roky. Nielen oni, ale takmer kaZdy z nds nesie na
sehe znaky a désledky minulyeh rokov deformacii.
Mnohé morilne a umelecké Skody su nenapravitel-
né, nereparovatelné.  Mnoh¢®  nespravodlivosti
a chybné rozhodnutia budeme niclen napravovat
po mnohé roky. ale aj pocitovat, Proces spolocen-

skej., ale aj zviizove) prestavby sa nedostal cez prvé
krocky: nade usilia narazaji nielen na predsudky
a prezitky vo vedomi Tudi, ale aj na neochotu a ne-
chut exponentov minulych rokov vzdat sa svojich
pozicii, upustit od starych praktik a pribrzdovanie
obrodného. demokratizaéného procesu.
P ELE

Na ziver rehabilitacnd komisia si dovoluje pre-
dlozit mimoriadnemu zjazdu na uviZenic tieto nd-
vrhy:

1. Nenavrhovat a nekandidovat do zviizovych funk-
cil takyeh Elenov, ktori sa v rokoch 50-tych a ne-
divno minulych aktivne podiclali na deformi-
cidch, ¢ u2 na pode Zviizu slovenskych skladate-
fov, alebo mimo neho.

2. Doporudit novému vedeniu Zviizu slovenskych
skladatefov, aby na pode jednotlivych sekcif
pripravilo seriéznu, objektivnu analyzu celej
doterajiej, takmer 20-roénej Cinnosti Zvazu slo-
venskych skladatelov. Vyrovnafl sa s minulos-
tou, so vietkymi jej negativami a pozitivami bu-
de mozné len po vypracovani takejto analyzy,
Cielom tychto dokumentov a rozborov by ne-
malo byt len preverenie doterajiej Cinnosti zvil-
zu a jeho funkciondrov, ale aj celej oblasti hu-
dobnej kultiry. Predovietkym preto, aby bolo
mo2né z nich vyvodit pouéenia pre budicu ¢in-
nost a vyvaroval sa chyb minulosti.

Obritit sa s vyzvou na vietky hudobné institi-

cie, aby prikrogili aj v okruhu svojej posobnosti

k rehabiliticiam a k analyzam svojej Cinnosti.

Pocas nadej price sme dospeli k poznatku, 2e

v mnohych indtituciach sa k rehabiliticii nielen-

ze neprikrotilo, ale stretdvali sme sa s nechutou

takuto priacu vobec zahdjit. Preto by bolo Zela-
telné, aby élenovia nasho zvizu, ktori posobia

v tychto indtitdcidch, sami sa chopili iniciativy

a nastolili tito otizku.

Rehabilitaénd komisia pri Zvize slovenskych

skladatelfov predklada tieto navrhy s vedomim, Ze

stojime len na prahu skutoénej rehabiliticie a spo-
locenskej obrody, Ze bude potrebné vynaloZit v na-
som zviize eSte mnoho usilia na to, aby deformicie
minulosti patrili skutoéne nendvratne minulosti,
aby neoslabovali nase snahy o vytvorenie demokra-
ticke) a humanistickej spoloénosti i hudobného
Zviizu,

e

Rehabilitaéna komisia pri Zvize
slovenskych skladatelov.,




f/":...

-
. o— "N

_—\-__.-\-j\——\-_-

AT W ale

-~ BAF, * FP o«

PSS — v —

i

Ustredny v¥bor Zviizu slovenskych skladatefov rozhodol sa zvolat
IV. zjazd ZSS po viestrannej analyze sic¢asného postavenia Zviizu vo
vivoji socialistickej spolo¢nosti, beric do uvahy ako rozhodujici faktor
vyvoj nadej spoloénosti za posledné roky, ked sa vdaka principidlnemu
postoju Ustredného vyboru KSC na éele so s. Gustdvom Husikom po
aprili 1969 podarilo postupne nadu spoloénost vyviest z viZznej politic-
kej krizy. Pougenie z krizového vyvoja v strane a v spolodnosti od
XIII. zjazdu KSC poskvtuje jasny obraz nielen o pricindch tejto kon-
trarevoluéne) Krizy, ale i o viaznych dosledkoch, ktoré mal tento vyvoj
na sameé vedice postavenie strany vo verejnom Zivote.

Podrobna analyza Zivota zviizu ma ukazat, ako plnil Zviz dlohy, kto-
ré mu boli zverené a aké poudenie plynie pre zviizova pracu do budic-
na, Obdobie prvych 10 rokov po Februdrovom vitazstve charakterizuje
nickolko zakladnych rysov. MoZno ich oznacit nasledovne: Nasa hudba
sa vyvijala v podmienkach socialistickej spoloénosti a vdaka nim dodlo
k nebyvalému rozvoju slovenske) hudobnej Kultiry vieobecne. Tento
proces bol indpirovany kultirnou politikou KSC, uzneseniami stranic-
kych organov, uzdvermi zjazdov. Vysledky tohoto usilia sa pre nds im-
ponujice: slovenskd ndrodnd hudba dosahuje takého rozvoja, aky ne-
mi obdoby,

Staré formy spolkaréenia sa po Februdri stali nevyvhovujacimi, a pre-
to celkom logicky vznika Zviz éeskoslovenskych skladatelov ako orga-
nizicia ideova a vyberovi. !(‘l.:lr_(-ll.‘nimk_\" svetondzor sa pref stiva bi-
zou, z ktorej ¢lenovia Zvizu vychiadzaji vo viastnej prdci a obiansko-
spolocenskom spravani sa. Slovenski skladatelia a hudobni vedci pri-
hlasuji sa k principom socialistického realizmu, ktory znamena ulsic
spojenic umelecke) tvorby so sucasnymi potrebami socialistickej spo-
loénosti.

Novi tvorba zdoraziuje svoju spitost s najlepsimi vysledkami doma-
cej u svetove) hudobnej tradicie, Ktoré dalej rozvija. Sna2i sa posobit
monumentdlnymi obrazmi, ktoré by zodpovedali velkym idedlom do-
by, zddraziujic optimizmus ako zikladny Zivotny pocit, ktory kores-
pondoval s plinme a oakivaniami rodiacej sa socialistickej spoloénos-
th.

Pochopenie ¢innosti Z8S v rokoch 50-tych by nebolo tplné, keby
sme ju nevideli aj z dvoch dolezitych hfadisk. Su to nase kontakty s hu-
dobnou kultirou ZSSR a s usilim ¢eskych hudobnych umelcov,

Sovietska tvorba a interpretané umenie, s ktorymi po Februiri pri-
chadzame intimne do styku, znamenali pre nadu hudobni kultiru vel-
mi silng podnet.

Roku 1953 kondtituuje sa Zviiz slovensk¥ch skladateTov, s ¢im sivise-
la i novi organizicia jeho Struktiry, do Ktorej vstipili | koncertni umel-
ci. Koncom 50-tych rokov sa nada hudba Stylovo diferencuje, zvySuje sa
uroven koncertného umenia, pribudli novi teoretici a kritici. Vedenie
Zviizu usmeriovalo ¢innost svojho Elenstva v intencidch politiky KSC»
No sucasne sa prejavuju prvé naznaky ideovej dezintegracie. Tento
proces zacina sa kritikou ¢innosti ZSS a jeho vedenia v obdobi rokov
S0-tych a pokracuje v oslabovani zretela na ideovost, absolutizovanim
otizok kompozi¢no-technickych a v jednostranne) orientacii na zapad-
né kompoziéné pridy bez ndlezitého kritického postoja.

Spominané tendencie sa velmi plasticky prejavili na I1, zjazde ZSS,
ktory sa konal 29. a 30. novembra 1963. Hodnotil otazky, tykajice sa
hudobnej tvorby, jej profilu, joj spestrovania o nové vyjadrovacie moz-
nosti, I1. zjazd zaujal veelku spriavny postoj k otizkam umeleckého ex-
perimentu a k viacerym aktuilnym problémom tvorby, muzikolégie,
vychovy atd.

Aviak tento zavazny Kladny obraz v pricbehu 11, zjazdu bol naruseny
prejavmi, ktor¢ signalizovali, Ze naprick uprimnej snahy vedenia Zviizu
opustif nicktoré vyvojom prekonané nidzory na tvorbu i na vnitorné
otizky zviizového Zivota, jestvuju snahy, ktoré uvedeni skutoénost ne-
beru do uvahy a snazia sa rozmanité javy zvizového posobenia inter-
pretovat tak, aby vyzneli proti linii vedenia Zvizu, stojaceho na plat-
forme politiky KSC. Mozno povedat, Ze tento trend v dalich rokoch
pretrvival ako konstatny, Jeho vyvrcholenim bol aktiv ZSS v aprili
1968 i zakladajici zjazd vo februidri 1969

Na I1. zjazde KSS sa po prvy raz objavili ndzory, spochybitujice ve-
diicu ilohu KSC v nadej spoloénosti.

Ako ukizala diskusia, v prevaznej svoje) Casti bol I1. zjazd ZSS roko-
vanim konStruktivaym, Tento konstruktivay duch rokovania dostal sa
i do uzneseni zjazdu, v Ktorych sa ZSS prihlisil k ziverom X11. zjazdu
KSC.

Pozitivna kultirno-politickd linia 2SS, vyjadrend v dokumentoch
zjazdu, bola prijata jednomyselne. Mala sa teda stat voditkom, Obdo-
bie medzi 11, a 111, zjazdom, teda medzi rokmi 1963-1967 viak tito sku-
toénost jednoznacéne nepotvrdzuje. Pravda, realizdcia tejto linie neza-
lezala len od dobrej vole vedenia. ale aj od ob&ianskych, estetickych
a politickych postojov lenstva. Treba priznat, 2e ZSS nebojoval dosta-
todne energicky proti vaikaniu liberalistickych sndh, proti rozmanitym
nemarxistickym ideovym a estetickym vplyvom.

Na kritike nedostatkov price Zviizu a v nasom hudobnom Zivote sa
po I1. zjazde edte vidsmi prizivovali aj tie tendencie. ktorych ciefom bo-
lo rozleptat pozitivne hodnoty pofebruarového vyvoja. Tak napr. kriti-
ka optimizmu v hudbe nebola zamerana len na jednostrannd orientaciu
tvorby. Vyistila nakonice a2 do odmietnutia viery v perspektivnost
Sloveka, v odmictnutie pozitivacho pocitu a v negativizmus vobec.

Pod riSkom boja proti .dogmatizmu* zadinaju prenikat koneepeie li-
beralisticke a revizionistické. Ideovost diela sa zamicta poukazom na
imanentny vyvoj formovej Struktiry. PoZiadavky po spoloc¢enske; funk-
cli umenia sa odmictaji tedriou 0 autondmnosti a nazdviznosti umenia
vodi mimoumeleckej sfére, prakticky teda vodi spoloénosti.

Po pokuse zdiskreditovat vedenie ZSS pred zjazdom a na I1. zjazde
Z88 v roku 1963, doslo k otvorenému a vyraznému konflikiu na aktive
ZSS, konanom v Divadelnom Klube v marci 1964, Tento aktiv umoziu-
je dobre pochopit problematiku 60-tych rokov ZS5. Rozhoréené vystii-
penie niclen ndr. umelea Suchona, ale i nir, umelea J. Cikkera, prof.
D. Kardoda, prof. A. Ocendda a daldich na tomto aktive moZno vysvel-
lif len tym, Ze postrehli a predvidali tento trend vyvoja, ktory v podsta-
te neodmictal len hudobnd tvorbu 50-tych rokov, ktora bola skutoé-
nou, zakladatelskou etapou v rozvoji noviej slovenskej hudobnej tvor-
by, ale aj samotni slovenski narodnig hudbu,

Tendencie, zneuzivajice kritiku 50-tych rokov sa premietali i do ne-
primerancho nastolovania generadnej problematiky, do nedialektickej
interpreticie problému vyuZivania novych kompoziénych metod. Ne-
historicky vyklad postihli javy tradicie a novitorstva, ktoré sa stavali do
nezluditelného protikladu.

Postupujiica ideova dezintegricia ¢innosti Zviizu je zrejma i zo zja-
zdového referdtu na UL gjazde ZSS r. 1967, ktory prizndva, Z¢ sa Zvii-
2u dosial nepodarilo ndjst prijatefni platformu, na ktorej by sa poda-
rilo priputat ¢lenov skladatelskej sekeie k zivaznejsim spolodenskym
akeidm,..” Takisto je pre dand sitwiciu symptomatické kondtatovanie,
2¢ sa nenadiel uinny sposob, ako zvydit zaraZajico maly interes Henov
nielen o tvorbu inych slovenskyeh skladatelov, ale aj o novii hudbu ées-
kii, sovietsku, pripadne daldic.

II. zjazd zo snahy ndjst vychodisko z letargie Elenstva, hfada formu
jeho aktivizdcie v rozvinuti cinnosti troch sckceii (skladatelskej, muzi-
kologickej a interpretalnej). Zasada je iste spravna, nemala viak daja-
kv vyznamnej&i efekt.

Prdnésee a“IV zjézdé 7SS 13. oktobra 1972)

Pri vietkych slabych miestach zviizového Zivota za poslednych 20 ro-
kov nemoZno nevidiet jeho zdvaZné pozitivne vysledky. Treba sa preto
s tictou a s uznanim vyslovit o vietkych élenoch, ktorf naprick chybam
a nedostatkom zviizovej &innosti v minulosti, vytrvali v pozitivnom po-
stoji, nepodlahli defetizmu a apatii a svojim konstruktivaym usilim od-
rizali osocovanie a znevaZovanie Zvizu ako ideovej organizicie.

Ak oprivnene nazgvame roky 1968-1969 krizovymi v celospolocen-
skom meradle, plati to i pre nasy organiziciu. I v ZSSR sa prejavili ne-
gativne javy nie ako blesk z neba, ale boli pripravované nendpadne uz
zatiatkom 60-tych rokov. Prvym zdvaZnym prejavom krizovej povahy
bol aktiv ZSS 10, aprila 1968.

V priebehu 60-tych rokov sa ¢asto hovorilo o ,otvirani okien®*. Apri-
lovy aktiv 1968 a potom i zakladajici zjazd ZSS vo februdri 1969 zretel-
ne ukdzali, comu vietkému sa oknd otvorili. Jarné aktivy umeleckych
zviizov 1. 1968 neboli len beZnymi aktivmi pracovnej povahy, boli to
aktivy, na ktorych sa umelecké zvizy ocitli na razcesti. Konali sa v spo-
lo¢ensko-politicke) atmosfére, na vytvirani ktorej zucastnil sa priamo
i kapitalisticky zdpad.

Aktiv dokumentoval, Ze aj v ZSS vznikla situdcia, ktord charakteri-
zuje Poudenie z krizového vyvoja, ked hovori, Ze ,vnutorny nastup
pravicovych sil bol dzko spojeny s ideovymi centrami antikomunizmu
vo svete.” Vplyv filozofického Strukturalizmu, neopozitivistického sé-
mantizmu, existencializmu i nizorov pochadzajucich z tzv. frankfurt-
skej Skoly v slovenskej hudobnej kritike a muzikoldgii véeobeene, boli
paralelnym javom k analogickej situdcii v ostatnych umeleckych oblas-
tiach.

Negativay dosah aktivu nemoZno bagatelizovat tym, Ze ho zdefor-
movalo nickolko neseriéznych, v podstate protisocialistickych diskus-
nych prispevkov (najmii L. Kupkovi¢, J. Hatrik, P. Kolman), Ze drvivd
viddina €lenstva nemi s jeho vysledkami ni¢ spoloéného. Nemozno
podceenovai fakt, 2e sa menom ZSS vystipilo pred verejnost s poziaday-
kami, ktor v nejednom bode dezavovali Zviiz ako celok: vyslovovanice
neddvery pre odborni nesposobilost komunistom = pracoynikom Pove-
renictva skolstva a kultiry FFUK, Konzervatoria v Kodiciach, SLUKu,
Supraphonu... V ziklade islo o osofovanie komunistov - veducich funk-
ciondrov Zvizu.

NemoZno popriet, Ze sa v prici Zvizu, naymé v rokoch 50-tych, vy-
skytli nedostatky a chyby. Dotykali sa opery J, Cikkera Mister Scrooge,
Zeljenkovho Oswieczymu, pripadu J. Zimmera a Dr. Zavarského. Av-
Zak uz hlavny referat na Il zjazde ZSSsa distancoval od chyb v &innosti
ALS

Aktiv v aprili 1968 sa dotkol i inych problémov. Nezostal napr. dlzny
ani problematike, tykajicej sa riadenia kultury. Cielom bolo premenif
Zviiz v primarne stavovski organizdciu, vyfati z vplyvu Statnej spravy.
Otazky obsahu tvorivej ¢innosti, jej spolo¢enského zamerania a dopa-
du sa pokladali za oblast, ktord do kompetencie Statu priamo nepatri.
Statna spréva pritom v rokoch 1967-69 financovala i akcie, ktorych po-
vaha sa fazko dala zhéit s poziadavkou ovplyviiovat vedomie hudobnej
verejnosti v socialistickom duchu, ako to ukazovali podujatia Smolenic-
kych semingrov. Tieto Semindre vznikli zo zimeru poskytnut nickto-
rym mladym skladatelom a muzikologom moinost vymeny skusenosti,
konfronticie ndzorov na otdzku sicasného vyvinu hudby vo svete. A-
viak ich pricbeh ukizal, 2¢ Smolenické semindre boli podujatim, pro-
pagujicim velmi tzky vysek umeleckych snazeni, ktorych domovom
boli v rozhodujicej miere kapitalistické Staty.

Na narastajicom myslienkovom zmiitku a nekritickom preberani za-
padnych modnych, nasej spoloénosti a kulturnej politike cudzich sme-
rov mali koncom 60-tych rokov podiel viaceri kritici a skladatelia
(P. Faltin, L. Kupkovi¢, P. Simai, ale aj P. Kolman, J. Hatrik,
N. Hrékovi, M. Jurik). Neslo iba o podporu novych priidov v sloven-
skej hudbe, iSlo o zabsolutnenie kritérii, vzfahujicich sa prive na expe-
rimentdlne a modne tendencie. Prisluinost k tejto estetickej orientdcii
stadila na pozitivnu kvalifikiciu. Vznikalo nendpadne a postupne ne-
bezpedie porudenia kontinuity v oblasti hudobnej tvorby, pretoze sku-
pina mladych skladatefov bola v tejto atmosfére Zivelne hnand do ex-
kluzivaeho postavenia.

V procese ideovej dezintegricie slovenskej hudobnej kultury kon-
com 6l-tych rokov zohral negativnu dlohu popri napr. Smene aj zvii-
zovy orgin Slovenski hudba. Aj ked v ¢innosti tohto Easopisu v 60-tych
rokoch je nemilo kladnych strdnok, nemoZno zamiéat, Ze sa postupne
stdle viac stival z celozviizového orginu éasopisom skupinovym s jed-
nostrannym pohladom. Slovenska hudba ani v aprili 1969 neprestala
uverejiovar state nemarxisticke) povahy, ktoré pokratovali v .objekti-
vistickej* linii Casopisu (z domdcich stati napr. Stidia O. Elscheka
Hudba-¢lovek-spoloénost). To viedlo k do¢asnému zastaveniu vyddva-
nia casopisu.

Zatiatkom roku 1969 zacalo Ministerstvo kultiry vydivatl dvojtyz-
dennik Hudobny zivot. V tomto asopise sprvu mali rozhodujici vplyv
tendencie, ktoré oviadali Slovenski hudbu (predsedom redakénej rady
bol sprvu P, Faltin, ktory z HZ cheel maf tribinu politickych nazorov
zrusencho Kultirneho Zivota). Véasny zakrok MK viak viedok k tomu,
ze Hudobny 2ivot sa zacal pozitivne vyvijat.

Aprilovy aktiv 1968 ncbol izolovanym faktom. Pravicové sily v pred-
sednictve ZSS, zvolenom 1967 (najmi P. Faltin a P. Kolman) vyvijali
stdle intenzivne)8i tlak na realizdciu protisocialistickych uzneseni™ ak-
tivu,

Na augustové udalosti roku 1968 reagoval Zviiz vyhlasenim predsed-
nictva z 29. augusta, v ktorom sa prejavuje myslienkova dezorienticia
a neschopnost vymanit sa z nespravnych emociondlnych reakeii. Pod
vplyvom vyhldseni vtedajdich najvySSich stranickych orgdnov prijima
aktiv ZSS 10. septembra 1968 Stanovisko Vyboru ZSS k sGcasnej poli-
tickej situdcii, sved@iace o celkovom ideologickom chaose.

V obdobi od septembra 1968 do janudra 1969 sustredoval sa Zviz na
vypracovanie novych stanov. Ich zdkladnou slabinou bolo, Ze sa z nich
uplne vytratil vziah ku KSC. Préca na stanovich bola vedend iba sna-
hou modifikovaf jeho organizacni Struktiru, vyplyvajicu z faktorov fe-
derilneho Statneho usporiadania.

Vyhlisenie UV Zvizu ¢&s. skladatefov zo dita 24. oktébra 1968, Sta-
novisko vedcov, umelcov a novindrov k suéasnej situacii, ktoré bolo
podpisané zastupcami Zviizu ¢&s. skladatefov v Prahe 26. novembra
1968, ale najmi dokument zvany Dohoda o solidarite, ktord sa k nam
dostala z prazského Koordinatného vyboru umeleckych zviizov a bola
nam predloZzend na podpisovanie v priecbehu aktiva ZSS 20. januara
1969, ukazuje na prikre radikalizovanie spolotensko-politickej situdcie
v CSSR pravicovo-oportunistickymi exponentmi.

Ale v tejto dobe sa §tit zmietal v permamentnej krize, vyvoliavanej
Studentskymi Strajkmi, demondtraciami, podavanim ultimativnych me-
mordnd, do toho prisla smri J. Palacha. V takom ovzdusi konal sa Za-
kladajuci zjazd ZSS 28. 2. 1969. Zmysel a poslanie 1ohto zjazdu vply-
vom krizovych udalosti nepostihlo &lenstvo v celej Sirke. Viiddina dis-
kusnych prispevkov vychadza z chybnych ideovo-politickych pozicii.
Najdolezitejdim bodom zjazdového rokovania bola spriva Rehabilitaé-
nej komisie. Komisia v zloZeni O, Elschek, E. Fischerovi. R. Berger

il _

zhrnula svoju priicu do dokumentu, ktory je v dejindch ZSS ojedinely.
Je to obzalobny spis toho druhu, aky sa v krizovych rokoch vytviral
v rozmanitych spolo¢enskych institiciach. Je preto pre svoj négativiz-
mus produktom svojej doby, Nemozno ho oznacit inaé, ako dokument
nepravdy, ktory chee demagogickym sposobom z jednotlivich omylov
a chyb v minulosti, bez akych edte doteraz v dejinach Ziadna spolocen-
skd organizdcia nejestvovala, vytiel propagaény materidl a vyvolaf
v Elenstve vodi vlastnej organizicii postoj hibokého opovrhovania. Ide
o pamflet, ktory chee dosiahnut rozdelenie Zviizu na jednej strane na
tlenov, na strane druhej na jeho funkcionarov,

Sprava bola zostavend tak, aby posobila v maximalnej miere suges-
tivne. Po konfronticii s redlnymi faktami striaca platnost velka viiésina
technickych i hodnotiacich terminov a argumentov tejto spravy,

Invektivy Spravy rehabilitacnej komisie proti ZSS tykali sa dvoch
aspektov: $tylu a metdd price ZSS a mordlnych postojov, aké vedenie
Zviizu zastavalo. Je to neslychané osotovanie jednej organizicie a jej
funkciondrov, ktori v obdobi 20-roénej existencie v nej pracovali.

Musime maf stile na pamiiti, Ze Sprava rehabilitacne) komisie nebola
len vymyslom jej élenov, Vychadzajuic z pravi@iarskych pozicii, komi-
sia formulovala spravu tak, aby vytvorila ideovy dokument tym prislus-
nikom zviizu, ktori cheeli v duchu kritiky, obsiahnutej v sprave, zmenif
zviiz ,uchopenim moci* a previest ho na protisocialisticku platformu,
pricom vychiadzala z bandlnej taktiky upevnenia viastnyeh pozicii dto-
kom na protivnika.

Nezanedbatelnd je pripomienka, Ze sprava sa starostlivo vyhyba slo-
vu socializmus. O KSC priamo zmienky niet. Spomina sa véak nepria-
mo v zmysluplnom vyraze ,mocensky systém”. Zhrijiic moZno pove-
daf, 2e Spriva rchabilitaénej komisie, ktord bola predloZend zakladaji-
cemu zjazdu ZSS 28. 2. 1969 a bola hlasovanim prijatd, je protisocialis-
tickym dokumentom. Dnes je namieste, aby IV, zjazd Sprivu rehabili-
ta¢nej komisie odvolal v plnom rozsahu a odsudil ju.

V obdobi po zakladajicom zjazde sa ZSS len pomaly vymatoval z at-
mosféry, ktorit vtladili spolotenskému Zivotu pravicove 2ivly, Ani na
aprilové plénum UV KSC sa nijako nereagovalo. Priznaéné je zasada-
nie Federdlneho vyboru Zvizu ¢&s. skladatelTov 10, 10. 1969 v Bratislave
Na tomto rokovani sa vypracoval list, adresovany UV KSC, kde Zviiz
pozitivne reaguje na vyzvu UV KSC k 25, vyrodiu oslobodenia a vyjad-
ruje volu demonitrovat konkrétnymi akciami vysledky vyvoja nasej
tvorby od oslobodenia. V tejto situdcii prevzala iniciativu Slovenska hu-
dobna rada pri MK SSR a z jej podnetu doslo v Bratislave k stretnutiu
zistupcov skladatelskych zviizov socialistickych Statov.

ZSS viak uz predtym nastapil cestu postupnej konsoliddcie svojej
Cinnosti v intenciich aprilového pléna. Toto zameranie vyjadril aj list
Vyboru ZSS ministrovi kultury SSR M. Vilkovi, vktorom sa kondtatu-
je, Ze véetky pozitivne tvorive i organizacné vysledky v hudobnej kulri-
re boli podmiencné spitosfou umelcov a celého umeleckého frontu
s politikou Komunistickej strany a socialistick¢ho Stidtu

K doleZitému obratu v ¢innosti Zvizu pridlo na Valnom zhromazdeni
17. aprila 1970. V sprive Vyboru dochadza k prihlaseniu sa k myslien-
kam, ktoré boli stanovené ako smernice na majovom pléne UV KSC.
Zavery z tohto Valného zhromazdenia zaalo potom nové vedenie ZSS
postupne uskutohoval, Na tomto Valnom zhromaZdeni bolo zvolené
nové vedenie ZSS na éele s prof. dr. Ferenczym ako predsedom. Jeho

tulohou bolo ¢o najskor zaangazoval ZSS do spolocensko-politickych
tiloh v duchu politiky UV KSC a programu Ministerstva kultiry.
V sprive Vyboru sa Zviiz didtancoval od politicky chybnych uzneseni
aktivu Zviizu v aprili 1968 a reakcii i uzneseni rdznych orginov po au-
gustovych udalostiach, ako aj od stanoviska Vyboru k Prevolaniu ées-
kych umelcov, vedcov, publicistov a kultirnych pracovnikov, aj ked
ich hibsie politicky neanalyzuje. Nové vedenie Zviizu sa verejne a lis-
tovne ospravedinilo tym studruhom, Ktorym na tomto aktive bola vyslo-
vend neddvera. Bola vytvorend komisia, ktorej dlohou bolo previest
hodnotenie 20-rofnej ¢innosti Zvizu, Tato komisia zatala pod vedenim
s. Ofendda pracovaf ihned. Paralelne boli zahdjené price na novych
stanovich ZSS, takZe 3. 5. 1971 bolo mozno zvolal dalsie Valné zhro-
mazdenie ZSS a prijat nové stanovy Zviizu, ktoré si v plnom silade
s uzneseniami predsednictva UV KSC zo 17, 12, 1970. 2SS je podia no-
vych stanov ideovou odbornou, vyberovou, tvorivou organiziciou, kto-
ri svoju ¢innos{ rozvija v intencidch politiky KSC a je riadenda MK
SSR.

V lete 1971 sa pristupilo k vyhodnoteniu éasopisu Slovenska hudba
za poslednych 10 rokov, V redakeii boli prevedené kadrove zmeny, bol
menovany novy i¢fredaktor s. Cizek a novd redakéni rada (P.Bagin,
Dr. Hrusovsky, prof. D. Kardo$, dr. Klinda, prom. hist. Koviifova, dr.
Mokry, P. Sedlicky a dr. Sivacek).

Poéntic jesedou 1970 zadalo sustavne pracovat vedenie stranickej
skupiny ZSS.

Poéntc aprilom 1970 rozvinul ZSS bohati angaZzovani ¢innost ume-
leckej a muzikologickej povahy. V¥znamnou politickou akciou zapoca-
tou a rindenou Zviizom v lete 1970 bola umelecka tvorba k 50, vyrotiu
KSC. Vznikli zivazné diela poprednych slovenskych skladatefov k to-
muto jubileu (Andrasovan, Cikker, Dusik, Ferenczy, Holoubek, Kar-
dos, Kowalski, Mikula, O¢ends, Suchon, Zimmer a i.)

Zviiz sa Gplne angaZzoval na priprave volieb do zastupitelskych orga-
nov v r. 1971 verejnym prevolanim UV ZSS k élenstvu a individudlny-
mi vyhldseniami svojich ¢lenov v tladi, v rozhlase a vystipeniami v agi-
tacnych strediskich na podporu kandidatov NF.

V pricbehu jesene 1971 ZSS rozpracoval zivery uzneseni X1V, zjaz-
du KSC do jednotlivych programovych dloh a predloZil ich élenstvu ako
zdvaZni smernicu pre ¢innost Zviizu na najblizSie obdobie.

Rozvinuli sa prvé kontakty so sesterskym feskym Zviizom. Poénic
jesefiou 1971 podpisuji sa zahranitné pracovné dohody o spoluprici
(v Moskve, v Berline, v Sofii). Nada spoluprdca s braiskymi zviizmi vy-
vrcholila &s.-sovietskym sympoziom.

Ziverom uvedme niektoré momenty, ktoré nam posliZia ako pouce-
nie. Na prvom mieste stoji tu ideovo-politickd vychovna prica funkcio-
narskeho a Elenského aktivu,

Pouéenie z minulych skusenosti nabida uplathovat v Einnosti Zvitzu

dasledne princip demokratického centralizmu.

Zaverom treba povedat nickolko slov k ¢lenskej zakladni. Zviiz v mi-
nulosti stracal charakter vyberovej organizicie. Mnohi prisludnici ZSS
zostali ,matrikovymi* ¢lenmi. Vela nedorozumeni sposobilo zrusenie
kandiddtov v stanovich r. 1967, Clenmi sa tak stali mnohi uchadzaéi,
u ktorych ideovy a odborny profil nebol edte celkom vyhraneny.

Skumajiic ¢innost svojho Elenstva v uplynulom obdobi, UV ZSS po-
zbavil &lenstva v ZSS tych sug:ch prisludnikov, ktori zostali ilegilne
v zahrani¢i (Kupkovié, Faltin, Sedivi, Poloczek, Simai, Neumann, No-
vik O., Zelenay, Bauer, Berky, Bulva, Farkas, Babinec, Handk, Je-
20). Prikrodil k vyhodnoteniu innosti tych prislusnikov ZSS, Kktori
v pricbehu 60-tych rokov, ale najmi v krizovom obdobi a aj po fiom
otvorene zastavali politicky nesprivne nazory, protisocialistické posto-
je, ktorymi negativne ovplyvnili ¢innost a Zivot ZSS, Ustredny vybor
ZSS rozhodol sa Skrinif z radov ZSS R. Bergera, O. Elscheka, J. Ha-
trika, N. Hrékovi, E. Fischerovi, M. Jurika, P. Kolmana, J. Pospisila,
L. Vajdu a I. Zeljenku. Dalej sa rozhodol zrudif élenstvo vo ZSS tym,
¢o pre sustavni necinnost a negovanie ¢lenskych povinnosti su v rozpo-
re so stanovami, alebo ktorych elenstvo zaniklo v dosledku zrudenia ko-
lektivneho ¢lenstva komornych siborov a tych, ktori neprejavili Zela-
nie byt Elenmi ZSS. Na ziklade dokladného rozboru rozhodol sa prera-
dit nicktorych doterajdich ¢lenov na kandiddtov.

UV ZSS bude musiefl otdzkam ¢lenskej zdkladne venovaf i v budie-
nosti zvysend starostlivost a dokladni pozornost.

(krdtené)

POZNAMKA REDAKCIE
Oba uvedené materidly neboli doposial na strinkach tlade publikova-
né. i
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VYVOJ HUDOBNEJ RECI A STYLU

JARMILA DOUBRAVOVA

STAV A VYVOJ V 60-TYCH ROKOCH +

Vychodiskom procesu, ktory sa zacal v 60-tych rokoch, bola skutod-
nost ostro pocifovanej potreby zmerat sily noveho umenia v Ceskoslo-
vensku s tym, &o sa dialo inde vo svete. Nastalo obdobie osvojovania si
(i zamietania) novych umeleckych koncepcil, programov, modelov i vy-
tvirania Giastkovveh syntéz. Pre viedajsiu dobovi atmosféru je typicke,
ze sa pozornost sustredila na kompozi¢né techniky — na aleatoriku, ra-
dové kompozicie, timbrovi hudbu, skor vinimocéne viak na nove ume-
lecké modely: 0 umeni objektu nikto nediskutoval, naprick tomu, Ze to
bolo vieobeené oznaéenie umeleckého programu, do ktorého patrila
rovnako konkrétna hudba ako i niektoré prejavy vytvarného umenia &
poézia. Pritina tejto skutonosti spotivala vo vyvojovej dialektike: po
prevazne ideologizujicom pofati umeleckého modelu (ku ktorému pa-
trila aj verbdlna interpreticia vietkého druhu a drovne) citilo vela au-
torov potrebu opiif sa sistredif na hudobny materidl a kompozi¢né
techniky. Raciondlny pétos bol pritazlivy pre vietkych, lebo zjednoco-
val najroznejic zaujmy na vecnom a akoby odideologizovanom zdkla-
de. Vedla novyeh diel vznikali i nové spolo¢enské formicie - umelecké
skupiny s dost vyhranenym profilom, v ktorych sa okrem skladatelov
a teoretikov zdruZovali aj interpreti, vinimoéne i predstavitelia inych
umeni alebo - pripadne - indtiticie. Musica viva Pragensis (1961), Mu-
sica nova (1961), Brnenskd skupina A (1963), Sonatori di Praga (1964),
Prazska skupina Novej hudby (1965), Syntéza (1970) a d. Venikali nové
clektroakustické pracoviskd, Studie clektronickej alebo experimental-
nej hudby (Plzen - 1964, zvukove laboratdria v Prahe, menovite na
Barrandove, elektronické Studio v Ostrave - 1966, v Cs. rozhlase v Pra-
he - 1968). V stvislosti s touto novou zakladiou hudobného Zivota sa
zacal menif kultirny obraz onych rokov. Ako to byva v kultiirnom ob-
dobi vyhranenych Giastkovych umeleckych koncepcii, vznikala Siroka
skladatelskd, kritickd i spolocenska diskusia, typ pluralistickej volnej
tribiny, Diskusia medzi zuc¢astnenymi viedla k ostro vyhranenym sta-
noviskdm, v ktorych niektori autori, smerujuci svojim celostnym vyvo-
jom i mentalnym stavom svojej tvorby k syntéze, ostro Kriticky vyslo-
vovali svoje namietky vodi experimentu, ktory vo vzdenych pripadoch,
ale predsa mal charakter kompoziéného eklekticizmu, novodobého kli-
§¢. Syntetizujuci zreli skladatelia sa prezentovali vedla umelecky prud-
ko dozrievajicich prisludnikov mladsej generdcie, ktorym prive kon-
frontdcia umeleckych koncepcii pomohla najst viastnt osobitost. Obe
skupiny boli konfrontované jednak s roznymi druhmi a droviiami expe-
rimentu, jednak s tradiénou az tradicionalistickou tvorbou autorov,
ktorym bolo hfadanie cudzie, alebo prili§ dobre poznali svoje hranice
a vedeli sa ich pridrziavat naprick dobovej mode.

TENDENCIE A PROBLEMY

Vedla moZnosti vyrovnaf sa koneéne s 2. viedenskou $kolou bol ob-
javeny Cage a vina antiumenia (antiroman, absurdné divadlo, aleatori-
ka, happening a d.), zachvacujuca vietky umenia (aviak roznou mie-
rou). Vynirali sa nové problémy, tykajace sa indtituciondinej bazy hu-
dobného Zivota, Novi hudobno-dramatickd tvorba si vyzadovala iny
typ divadla nez divadlo kukitkové, nové kompozicie si vyzadovali novi
notaciu, ale v sivislosti s tym i zmeny vyrobného charakteru. Nové die-
la potrebovali novii techniku a sucasne novi technika umozhovala vadsi
rozhlad po eurépskom 1 mimocurdpskych kontinentoch a ich kulti-
rach. Potreboval viak aj nové sibory, schopné ich naftudovat a netra-
di¢né svojim zloZzenim.

Do tematiky kompozicii sa dostali rovnako lety do vesmiru ako aj
prehistoria Tudstva. Nove technické moZnosti ziznamu a spracovania
zvuku umoznili vpid civilizaénej tematiky, ako aj audiovizualnych pro-
striedkov, To zosilnilo vinu zdujmu aj o neeurdpske kultiry. Sprostred-
kujtici vplyv mal aj zvyéeny zdujem o nonartificidlnu hudbu a je) uzke
spojenie so Zivotom a prostredim. Pocity ohrozenia civilizacie, neistoty
a pochybnosti, silic najst istotu hoci i v navratoch (k Bachovi alebo
k Mahlerovi), tsilie vyrovnat sa s dosledkami Zivota v rozdelenom svete
- to vietko hladalo svoj vyraz. Tak ako sa prekradovali hranice umenia,
sa viestranne prekia. ovali i hianice medzi umenim a mimoumeleckou
sférou, Banalita prenikala do abstrakiného vyjadrovania, aby ho ironi-
zovala a posunula blizSie ku konkrétnemu, Matematické znalosti preni-
kali z druhej strany. Z rovnakého zdroja - totiz dsilia o nachadzanic
adekvitneho vyjadrenia dobovej atmosféry - vychiadzali i syntézy vnu-
tri umeni, hladanie nového vyrazu na pomedzi hudby a poézie (fomicki
poézia), hudby a vytvarného umenia (hudobnd grafika a grafickd hud-
ba, audiovizudlne projekty a realizicie), hudby a architekuiry (speleo-
fonia a pod.), divadla a Zivota (happeningy). Neboli to vystrelky ani na-
hody, boli to logické dosledky usilia o nachadzanie novej redi vietkych
umeni a usilia o formovanie novej funkcie umenia v spoloénosti.

Vyvoj umenia bol koneéne viazany aj na technické podmienky. Elek-
tronickd a konkrétna hudba nebola myslitelna bez techniky, prive tak
ako kinetické umenie. Nové umenie sa nedalo realizovat v mastodon-
tialnych indtituciach s minimalnou pruznostou. Vznikali tvonive skupi-
ny, malé divadli, komorné zdruzenia. Umenie hladalo nielen nove spo-
soby, ako sa chopit Zivota, ale i nové cesty ako sa do neho vratif, Mimo-
riadny vzostup komornych Zinrov nebol v hudbe 60-tych rokov nahod-
ny. (Nebolo ndhodné ani to, Ze sa pri tom jednalo ¢asto o kompozicie
monumentilneho charakteru). Takisto nebola nihodna volba fonic-
kych textov, textov vo svetovych jazykoch alebo v jazykoch starych ci-
zacif: bolo treba niajst vieobecnejdi jazyk, nez jazyk nirodny. Z toh-
to hladiska nadobuda i vyuZitie tzv. novodobych kompozicényech metod
iny vyznam: islo o nachdadzanie nového univerzialneho jazyka druhej po-
lovice 20. storodia, ktory by zodpovedal novoobjavenej dimenzii ¢loveka,
ktory lictal do vesmiru, prekondval vadialenosti kontinetov a civilizaci,
zaoberal sa kybernetikou a polovodiémi a dokdzal sa zmocnit aj princi-
pov umeleckého tvorenia. Neboli to len nové techniky, dokonea ani len
novy umelecky styl, s novym vztahom ku skuto¢nosti, manifestovanym
tymito technikami. Bola to nova nadej, ktora sa otvarala pred ¢love-
kom 2. polovice 20. storodia, obyvatelfom jednej z planct slne¢nej su-
stavy. Umenie ju reflektovalo.

KRITERIUM HISTORIE: TVORBA DOBOVYCH KULTU
MODELOV

\YCH

Naprick bohatému kultarnemu dianiu 60-tych rokov a nespornému
prinosu a vyznamu celého radu diel vtedy vznikajucich, ¢as najostrejdie
preveril kvalitu viedajse) tvorby a zostalo nickolko nestarnucich dicel
spolu s oplodiujiacim vplyvom a vedomim tvorcicho kvasu tej doby.
Pod vediacou myslienkou konfrontiacie so svetovymi trendmi bolo po-
trebné predovietkym sa vysporiadat s dediéstvom 2. viedenske) skoly
(dodekafonia) i jej povojnovym rozvinutim (serializmu). Bolo nutné vo
vokdlne) tvorbe niclen zvolif SirSiu komunikativou jazykovi bazu, ne?
aku poskytovala &estina, ale predovietkym sa priblizit k novému zvu-
kovému idedlu, presadzujicemu sa i v poézii (fonickd poézia). Preto
vznikali kompozicie na texty latinské, rozne vybery svetovyeh jazykov i
jazykov davnych civilizacii, kompozicie analyticky pracujice priamo so

zvukovou Struktirou jazvka. Bolo w velké dediéstvo minulych storodi,,
s ktorymi sa ticz bolo treba vyrovnal. Vznikali pocty = Rossinimu,
Griegovi, Monteverdimu, Michelangelovi a d. Varidcie na motivy
G. Mahlera, Bachovské metamorfozy, Metatance na motivy Dvofiko-
vych Slovanskych tancov a pod. (Tdto tendencia presahovala hlboko do
70-tych rokov, aviak s inym idedlom: idedlom metaumenia, spajajuce-
ho hudbu vietkych dob a kultar). V hibke 60-tych rokov sa iba KryStali-
zovali také moZnosti, nesené programom umenia-objektu, kam patrili
techniky citdcie, montake, kolaze. Z invch zdrojov sa vplietal zaujem
o hudbu niclen Tudovych, ale hlavne mimoeuropskych kultir, Zikla-
dom zdujmu o vyber & organizdaciu materidlu v tej dobe nebola modali-
ta & radovd technika. Koneéne tu bol i zaujem o novi zvukovi podo-
bu.

Iny model sa vyvinul z kontaktu medzi jednotlivimi umemami: gra-
fickd hudba a hudobna grafika, hudba inSpirovana vytvarnym umenim
¢ audiovizualne kompozicie umozinovali nazerat na hudbu v incj suvi-
slosti a podriadovaf ju inym zdkonitostiam, ne2 tym isto hudobnym.
I tu existovali umelecké programy noviicho (umenie prostredia) 1 velm
star¢ho data (umenie textu), stojace v pozadi tychto tendencii (vid
k tomu Nové cesty hudby 1. a [1. 1966, 1969, V. Lobl, 1966, Ct. Kohou-
tek, 1965, Musik der sechziger Jahre, 1972),

Podobn¢ tendencie prebichali i ¥ oblasti dramatickej tvorby, a to pod
vplyvom absurdného divadla i pod vplyvom happeningu a pod. Antio-
pera Most Jarmila Burghausera, dodekafonickd pochoden Prométheova
Jana Hanufa, timovi Hlasova vernisaz, Vyvolavadi a dallie dicla,
zvlast miniopery Josefa Berga, indpirovane absurdnym divadlom, uka-
zuju novy umelecky model. Rital - podobne ako cely rad diel instru-
mentdlnych a vokilnych, oscilujpicich medzi komornym a nekomornym
obsadenim ~ s inym, menej ustrnulym realiza¢nym organizmom, ne
poskytovali velké operné scény, orchestre, oficidlne komomné telesa,
zbory atd. Vznikali divadelné Studia mensicho rozsahu a pruZnejiej
prevadzky (Brno, Praha).

Ludovit Holoska: Klarinetista IIL., olej, drevo, 1985

ANALYTICKA S( . DIELA CESKEJ] NOVE] HUD-
BY ~ VYZNAMNY UKAZOVATEL DOBOVYCH TENDENCH

Vokilne diela ¢eske) Novey hudby sa vyznacuji mickolkymi ¢rtam,
v ktorych sa s oneskorenim odrizaju tendencie Novej hudby vo svete
Ak podriadenie vokilneho prejavu ziakonitostiam projektivaych kom-
poziénych technik bolo typické pre zadiatky, potom bol dalsi vyvoj
spiity s vyuZitim dvojakeho vyznamu redi = pojmoveho a zvukoveho,
Podiatoéné stadium Ceskej vokilnej Nove) hudby mddu reprezentovatl
3 Soncts from Shakespeare na anglicky text, sendlne diclo Zbyiaka
Vostiika 2 roku 1964, vedla fresky pre miesany zbor a flautu Marka
Kopelenta z toho istého roku a Invencii pre miesany zbor Jindticha Fel-
da z roku 1966, vyuZivajice inStrumentilne kompoziéné techniky. Dal-
§i vyvoj prebichal na ziaklade vyuZitia dvojakého vwenamu redi. Ten-
dencia k maximaloemu vyuZitiu pojmovej stranky redi sa prejavila nie-
kolkymi sposobmi, z ktoryeh v tejto savislosti menujem dva: zaradenie
textu pred hudbu a vyuZitie stylovo konkrétneho charakteru reci. Vy-
raznym prejavom prvého smeru je Péna Svatopluka Havelku. Vznikla
v roku 1965 ako hudba k bisni Hansa Magnusa Enzensbergera, Stavba
tohto dicla, ktoré nie je a ani nemi byt symfonickou bidsiou, buduje na
variaénvch premeniich leitmotivu na pozadi timbrovo bohato premenli-
vych Struktur. = 7. symfonia Miloslava Kabeli¢a vznikla v roku 1967 na
autorov text podla Evangelia a Zjavenia sv. Jana a je uréena pre or-
chester a recitdtora. Slovnia ¢ast je sustredend na nickolko vyznamovo
silne zataZenych pojmov: veénost, podiatok, slovo, Zivot, tajomstvo
a pod.. z ktorych prostrednictvom kombindcii a zvukove) interpunkcie
a samozrejme hudby skladatel rozvija polemiku s biblickou interpreta-
ciou. Po kompozitnej strinke pracuje toto dielo podobne ako vietky
Kabelacove diela jeho viastnou technikou, zaloZenou na raciondlne vy-
branom materiili a preduréene) Casove) organizicii diela. = Na vyuZitie
Stylovo urdit¢ho charakteru redi bola postavena kompozicia Aloisa Si-
mandla Pifiosaa Seznameni pre dva hlasy a gitaru na texty zoznamova-
cich inzeriatov, Po Kompoziénej stranke pouZiva tu autor rovnako ako
v dalsich svojich diclach vratane diel elektronickyeh raciondlnu organi-
zaciu hudobného materidlu,

Vyuzitie pojmovej stranky redi a valba maximilne pojmovo nosného
textu mala svoj protipél vo vyu2iti zvukovej stranky jazyka a volbe tex-
tov predovictkym zvukovych. Tak postupovali autori, ktori pre svoje
dicla vyberali slovd z roznych cudzich jazykov s jedinym vyznamom,

ako napriklad Marck Kopelent v Snehah, alebo naopak, text vyznamo
vo velmi nosny, aviak v menej znamom cudzom jazyku, takZe jeho té-
nok je predovietkym zvukovy: tak postupoval Lubos Fiser v Caprichos
podlfa Goyu. Kopelentova Snehah je uréend pre sopran, diezovy alt
a komorny subor, Domyselna kompozicia punktudlneho typu, vyuZivis
Juca priestorové reprodukéné moZnosti, i konfronticie Zivého zvuku so
evukom magnetofonu, je textovo zaloZzend na ekvivalentoch slova Jds-
ka* v orientdlnych jazykoch. Trojdielnou formou diela sa pritom autor
uspesne usiloval o trojaky vyklad slivacho staroperzského Stvorversia
Abu sa'ida. = Caprichos Luboda Fisera vznikli v roku 1966 ako siéast ©
triptychu, prisne spracovavajiuceho osemténovy modus a aleatorického
v ¢asovych zloZkich. Text dvojzborovej skladby a cappella tvori sprie-
vod Goyovych grafickyeh listov z oboch diclo richos. V tejto sivis
losti treba este uviest elektronicku kompoziciu Jaroslava Kréka Sondty
slavickove, Toto diela z roku 1969, v kKtorom sa skladatel zameral na ar-
tikula¢ni stranku vokalneho prejavu, je zaloZzené na bisni zo 17, storo-
¢ia, pouzivajucej iba onomatopoje.

Obe tendencie mali svoje nebezpedné krajnosti: na pokraji maximdl-
neho vyuZitia pojmovej stranky redi stalo zrudennie viizby medzi slo-
vom a hudbou a tym strata Zinru, na pokraji opa¢nej tendencie desé-
mantizicia vokalneho prejavu, strata zmyslu. Ukazalo sa viak, Ze tieto
krajnosti boli teoretické. K vyuZitiu pojmovo-sémantickych kvalit reé
sa v Ceskej vokilne) hudbe pripaja aj jej vyuZitie ako gesta - pokynu,
prikazu, zikazu symbolického charakteru. Tak postupovalo nickofko
autorov, pre ktorych si priznaéné integraéné &rty tvorby: Miloslav Ka-
bela¢ v Eufemias Mysterion, Lubod Fiser v Requiem a Jan Tausinger
v Ave Maria. Protivojnovo zamerané Tausingerovo dielo z roku 1739 je
uréené pre soprin, recitdciu a orchester, pricom skladatel konfrontuje
latinsky spev s Ceskou recitaciou. Fiserovo Requiem vzniklo na Konei
60-tych rokov, Kompozicia pre sola, zbor a orchester tvori zaveredni
¢ast triptychu spolu s Caprichos a 15 listami podla Direrovej Apoka-
lypsy; pracuje s rovnakym osemtdnovym modom a aleatorikou v ¢aso-
vych zlozkich kompozicie ako predchidzajuce diela. Kabelicovo Eufe-
miz® Mysterion vzniklo v roku 1965 a je uréené pre soprin a komorny
orchester, Soprinovy part Stvordielnej skladby pouZiva Ceské slovi,
s pomocou ktorych v kontrapozicii K instrumentilnemu zvuku buduje
symbolicky konfliktny dej so zavereénou katarziou,

S odlisnym vyznamom i kompozi¢nymi tendenciami je v Ceskej vo-
kilnej hudbe spiita tvorba na dihdi latinsky text. Dicla tohto typu vzni-
kali v pricbehu 60-tych rokov a boli podmienené popr prechodne mad-
nych tendencidch prisposobenim textove) zlozky novym kompoziénym
technikam, Na latinské texty pisali autori Alois Simandl Pifios, Milo§
Stédron, Jan Novik, Zdenék Lukis, Ivo Jirasek. v Lidl a d. Na
rozdiel od integrujucich tendencii typickych pre predehadzajucu skupi-
nu diel, islo tu skor 0 umelecky svojbytna autonémiu, v ktorej bola po-
zornost upriamend na cistotu kompoziénej prace, i ked pripadne kom-
Mnujicu rozne techniky

Iné zvukové moZnosti poskytlo elektronické spracovanie vokilneho
prejavu. Tak postupoval Zdenék Lukds v Ecce quomodo moritur justus
na moteto Jacoba Galla. Tito kompozicia je sucasne umeleckou analy-
zou i citiicion povodného diela, pricom sa vokalny material meni v a2
indtrumentilne zvukové prvky. Podobne postupoval v konkrétnom mo-
tete O sacrum convivum Jan Klusik, ked elektronicky spracoval melo-
dicku liniu antifony, spievani dvoma hlasmi v unisone. Ak moze clek-
tronické spracovanie vokilneho materidlu zmenit, devokalizovat vokal-
nu hudbu podobne ako pouZitie inStrumentdlne) techniky vo vokilnej
sadzbe (ako tomu bolo v citovane) Feldovej Invencii), potom treba na
druhej strane spomenut inStrumentdlnu hudbu, z vokilneho prejavu
vychadzajucu. Sem patri Argot Viclava Kuceru, Thi véty pre Zestove
kvinteto, Ktoré sa indpirované mestskym folklérom. Arnost Parsch
v Musica concertante con omaggio (1970) kombinoval citdcic 2 Monte-
verdiho Orfea a Odysseovho ndvratu s viastnou hudbou, materidlovo
odvodenou z Monteverdiho, Tento posledny odkaz poukazuje na dal-
Siu tendenciu ¢eskej vokalnej Novej hudby, spodivajicu (vedla podria-
denia vokilnej linie projektivonym kompoziénym technikam, vyuZitia
dvojakého vyznamu redi a prepojenia vokalng| a indtrumentilnej hud-
by) v prepojeni Novej hudby s hudbou minulyeh storodi prostrednic-
tvom citdcie, montaze a kolize. K tymto integraénym prejavom sa pri-
pojilo usilic o prepojenie hudobného a vizudlneho diela. 4 madrigaly na
vlastné texty s ndzvom Orbis pictus Viclava Kuceru z roku 1975 si in-
Spirované diclami Viclava Spalu, Kithe Kollwitzpvej. Paula Kleea
a Marca Chagalla. Bohato vyuzivaju rozne prvky Tudskeho hlasu vrita-
ne kriku, smiechu, placu, Sepotu a i. Siroké integraéné tendencie su

riznacné pre ¢inorody brnensky tim v povodnom zloZeni Berg, Pinos,
Stédron, Razicka, Parsch. Spomeniem tu 2viadt timova pricu Ecce ho-
mo, Vokilnu symféniu pre sola, orchester a magnetofonovy pas na text
z Evangelia sv. Jina, Kafkovho Procesu a Zamku a sentencii Josefa
Berga, pouZivajuce hudobné i textoveé koliaze, alebo diclo Hlasova ver-
nisiaZ pre sola, 6 indtrumentalistov, 2 spikerov, pouZivajuce kombinad-
né textové hry a zapajajuce do vokilneho prejavu prvky divadla. Roz-
ne moZznosti smerujuce ku konkretizicii vokalnej zlozky vyuzil Viclav
Kutera v kompozicii Lidice z roku 1972 a Lubos Fiser v Pravdé o zkidze
mésta Ur pre solistov, recititorov, spevicke a recitaéné zbory, zvony
o tympdny na ursumeérsky text. Ovplyvnenie necuropskymi Kultdrami,
¢i u2 Tudovymi ale umelymi sa v éeskej Novej hudbe prejavilo vyrazne,
aviak skor v inStrumentilne) nez vokilnej hudbe, Z autorov takto za-
meranych treba spomenut Miroslava IStvana a zviast Miloslava Kabeli-
Ca: citovand 7. symfonia pouZiva napriklad Zalospev z Novej Guiney.
Kombinovanie kompoziénych technik, prepojenie vokilnej a indtru-
mentdlne) hudby, vyuZitie citacii, montaze a koldZe a prepojenic vokil-
nej hudby a inych umeni poukazuje i na nové ponatie vzfahu hudby
i poczie: poetizovanie prozaickych textoy, pouzivanie technik umenia-
-objektu, spolotnych obom umeniam a koneéne pouZitic notdcie ako
sprostredkovatela medzi nimi - vetky tieto postupy ukazali nové spo-
loéné érty a nastolili nové vzfahy medzi umeniami. Vystavy partitir
(Brno - 1969) sa zucastnili vedla skladatelfov i basnici a samozrejme vy-
tvarnici,

Vietky spominané postupy mozu, ale nemusia smeroval k umelecke]
syntéze, prave tak ako usilie i origindlnu kompoziénu techniku nemusi
posilnit autondémiu toho-ktorého umenia. Obe smerovania si viak pod-
riaduju vokalny prejav a podrobuju ho zdkonitostiam syntézy alebo au-
tonomic. Preto bol fakt, Ze si rad autorov vokalnej Novej hudby vybe-
ral pre svoje diela cudzie texty, sice dolezity pre celkovi orienticiu ces-
kej Novej hudby, ale nie rozhodujiici pre vztah hudby a reéi. Rovnako
holo sice priznaéné. ale vébec nie rozhodujice, 2¢ rad diel Novej hud-
by vyuzival Siroki paletu hlasovych moznosti v Sirokej palete Stylizac-
nej. o vyrazne skonkrétnovalo vokalny prejav. | ked sa zdi, Z¢ pre
vztah hudby a redi v éeskej vokilnej Nove) hudbe bolo rozhodujiice vy-
uZitic reti ako stavebného materialu, moZno povedat, Zze problémom
¢eskej vokilnej Novej hudby nebola uloha redi v nej, ale konfrontacia
ceskej hudby s hudbou svetovou, Priznaéné pre tento ciel a usilic o je-
ho dosiahnutic bolo, Ze ¢eskd vokalna Novi hudba pritom niclen ne-
stratila kontakt s tradiciou, ale naopak: integraéné tendencie zasahova-
li prive tak rozmanité zdroje vonkajsie ako aj vadtorné. K tym najsil-
nejSim patril skladatelsky odkaz Leosa Janacka a $koly Aloisa Hibu.

Dokondenie v budicom tisle H




